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Paris, 8 février 1885. 


Chronique de Janvier 





Drame musical ou opéra; l’opéra réformé; nouvelles dramatiques.— Les concerts; 
les «uvres de Wagner aux concerts. — Le mouvement wagnérien ; Bayreuth ; 
les anti-wagnéristes, 


Richard Wagner a dit : « Je ne prétends pas réformer l’opéra ; 
je le laisse tel qu'il est, et je fais autre chose. » Prenons cette 
devise; rien n’est commun entre l’opéra et le drame musical ; 
l'un est un spectacle de concert, l’autre est l’ceuvre dramatique 
pressentie par Rameau, Gluck, Weber, Beethoven, Lesueur, et 
comprise par Richard Wagner : il faut choisir, se décider. Il 
existe un compromis, l'innovation 4 la mode, l’opéra réformé, 
mélange d’opéra et de drame, ni drame ni opéra. La Walkiire 
est un drame ; Hendel a composé des opéras qui sont des chefs 
d’ceuvre; mais quelle place dans l’art tiendra ce mélodrame a 
cavatines : Etienne Marcel ? 

Les directeurs de l’Opéra paraissent avoir compris la nécessité 
de choisir; s’exposant 4 un petit procés et ade grandes rancunes, 
ils ont refusé 4 MM. Wolf, Salvayre et Millaud leur Egmont, 
encore un simili-drame sans doute; ils ont abandonné Francoise 
de Rimini, ot sont des récitatifs; la reprise de Frangoise de 
Rimini avait été, apparemment, une concession au wagné- 
risme. MM. Ritt et Gailhard sont résolus 4 repousser toutes 
nouveautés dangereuses ; ils ont donné Tabarin,une pantomime 
agréable, accompagnée, je crois, de chants et de musique; ils 
nous ont rendu Faust, avec une foule de chanteurs et d’airs 
renouvelés ; enfin ils nous promettent Rigoletto, pour attendre 
un grand opéra de Clapisson. 

Ils ont raison : mieux vaut mille fois lElisire d’Amore que 
Vinsipide niaiserie de Francoise de Rimini, doublée méme 


d’ Hamilet. 


* 


* * 


Les toilettes élégantes, les décors somptueux et les ballets 
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sont 4Opéra: l'art est au concert. M. Lamoureux reprend les 
grandes exécutions de Tristan et Isolde. Absolument, il faudrait 
blamer les exécutions des drames wagnériens dans un concert: 
le drame est pour le théatre. Aux concerts appartient la sympho- 
nie, le poéme lyrique; telles, ces ceuvres entendues récemment : 
Saugefleurie, si charmante, de d'Indy, Espana, de Chabrier. 
les grandes Rhapsodics, de Lalo, Jes Argonautes, d’ Augusta Hol- 
més, exécutés au Conservatoire ; aussi, les poemes symphoniques 
de notre maitre César Franck que nul, pourtant, ne joue. Mais, 
puisqu’il n’y a pas un théatre musical, c’est le concert qui doit 
préparer les auditeurs 4 l’ceuvre dramatique de Wagner. Cette 
ceuvre n'est point facile; et le concert est un bonne école. 
M. Lamoureux a bien présenté ces exécutions de Tristan comme 
des répétitions générales sans mise en scéne.. En somme donc 
applaudissons. 

Chez M.Colonne les fragments de /a Walkiire ont un succés; 
la Chevauchée avec les solistes est bissée chaque fois. Le style 
de ces exécutions est celui qui convient 4 Berlioz, non 4 Wagner: 
il est romantique. Néanmoins, par les concerts du ChAtelet, le 
public apprend toujours apprécier les ceuvres du maitre. 

M. Benjamin Godard qui feignait, il y a six mois, ignorer 
l’existence du nommé Wagner,a osé la marche de Tannheuser, 
et néme la Chevauchée aver, toutefois, moitié moins qu’il ne 
faut d’instruments et moitié plus de temps. 


La Revue Wagnérienne tachera 4 donner par des statistiques 
une idée du mouvement wagnérien dans le monde artistique : 
il est considérable; l’ceuvre de Wagner accapare toute l’atten- 
tion; ainsi, 4 Paris, chacun s’occupe de ses drames que nul 
théatre ne peut jouer. Il est méme des Parisiens qui vont cher- 
cher 4 Bayreuth le sens véritable de l’ceuvre wagnérienne : car 
c'est 4 Bayreuth seulement, dans le thédtre modéle créé par 
Rcehard Wagner, que sont, solennellement, les vraies représen- 
tations de ses drames. 

Cependant le mouvement wagnérien pourra-t-il résister aux 
terribles objections des anti-wagnéristes ? — Il y a eu la lettre 
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de M. Saint-Saéns 4 M. Ernst: l’auteur de la Danse macabre 
déclare ennuyeux le second acte de Tristan, et défend aux 
dames frangaises d’admirer Wagner. Il y a eu les fines critiques 
du Charivari, un entrefilet de M. Véron: M. Véron fit savoir 
au monde qu il était 4 ce point ennemi du révolver quwil ne 
tuerait méme pas quelqu’un lui jouant du Wagner. Il y a enfin, 
toujours la et toujours lui, M. Oscar Comettant du Siécle, 
qui composa un quatrain contre les Wagnéristes, le 22 décembre 
1884. 

L’avenir, — cela peut étre espéré, —- fera triompher Wagner 
de ces oppositions : aujourd’hui les abonnés du Siécle et du 
Charivari apprécient encore M. Ambroise Thomas; mais pour 
nous lceuvre de Richard Wagner domine excellerament; elle 
apparait vivante, grande, forte, née pous régner : c’est bien 
l'ceuvre d’art compléte, qui n’est ni poésie, ni musique, ni 
plastique, mais qui, étant tout cela ensemble, est le drame. 


WAGNERISME 


‘ La publication @une Revue wagnérienne, a Paris, 
est chose assurément utile et qui vient 4 son temps. 
Nous n’en sommes plus, grace a Dieu, aux basses plai- 
santeries d’autrefois et voici que, peu a peu, les préjugés 
se dissipent; il est bon qu’un recueil spécial, rédigé 
par des écrivains de bonne foi et de compétence, 
achéve d’éclairer la question.Qu’a été Richard Wagner? 
Quwa-t-il voulu faire! Qu’a-t-il fait? Quelle est son 
influence sur la musique dramatique ? Comment le 
public de chaque pays est-il progressivement impres- 
sionné par ses drames lyriques si majestueux, siintimes 
et si puissants ? Telle est la riche et inépuisable 
matiére qui s’impose aux réflexions de tous et que 
nous nous proposons d@’étudier ici sous ces faces diver- 
ses. Montrons, autant qu'il sera en nous, par des 
documents d’ordre privé, des souvenirs, des notes 
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familiéres, ce quifut !yhomme ence créateur prodigieux 
quia tiré de soi-mémeunart complet, a jamais vivant; 
racontons s’il se peut, la genése de ses ouvrages, de 
laconception premiére au plein épanouissement del’ exé- 
cution et, tout au moins, efforgons-nous d’en traduire 
le frisson particulier ; descendons a lexamen des 
procédés techniques — surtout des moyens expressifs; 
répandons, enfin, notre admiration profonde etraisonnée 
pour ce génie hors de pair qui a ramené le Théatre 
musical 4 ’humanité, a la vérité, 4 la musique. Cette 
tache nous plait; nous nous y consacrons volontiers, 
avec le ferme espoir de jeter au vent la poussiére des 
derniers malentendt®. Depuis que le maitre est couché 
pour les siécles. sous sa pierre de Wahnfried,la place 
immense qu’il tenait parmi nous apparait davantage; sa 
gloire monte comme un soleil, éblouissante et féconde, 
et l’oiseau mystérieux dont Siegfried entendit la voix 
dans la forét chante incessamment au-dessus des laur- 
riers de sa tombe. 

J'ai connu Richard Wagner et j’ai regu de lui des 
témoignages de bienveillance dont je me fais honneur. 
Je n’ai qua fermer les yeux pour le revoir, en ma 
mémoire, ainsi que je l’ai vu, le béret de velours noir 
sur ses cheveux d’argent lisse, en veston de satin noir, 
sa téte de géant, énorme et fine, dominant sa taille 
ramassée qu’elle grandissait. Je retrouve en moi son 
regard vif, ardent, varié comme un foyer d’étincelles. 
Il y avait dans tout son corps, ou régnaient les nerfs, 
une électricité que chaque sensation renouvelait et qui 
se communiquait a ses auditeurs. Je le revois s’agiter 
sur son siége, se lever, marcher en parlant; je l’entends 
encore s’épancher, se retenir, s'impatienter, éclater de 
rire, entreméler les locutions plaisantes et les idées 
graves, rebondir d’une anecdote piquante en de grands 
apercus. Jamais il ne s’étendait sur un objet, quel quwil 
fat : il réservait la forte contention de son esprit pour 
les heures du travail et la causerie ne lui était, visible- 
ment, qu’une maniére de se délasser. C’est pourquoi il 
n’avait garde de se tourmenter d’aucun développement ; 
il effleurait tout, jetait ¢a et la un trait de caractére, 
passait outre aux éclaircissements, s’égayait de mille 
boutades.Comme toutes les natures spontanées et vigou- 
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reuses, il avait le fond joyeux. Je suis assuré qu'il ne 
faisait rien que par passion et volupté, si bien que 
tout sincére idéaliste qu’il se décélait, ses cing sens 
étaient les plus grands amis de satéte. Par 1a s "explique 
le réalisme constant de ses effets, aussi voisins des 
effets réels que la musique le permet. Toutes les fois 
que jai cherché 4 m’analyser 4 moi-méme I!’extraor- 
dinaire intensité de plénitude qui we venait des drames 
de Wagner, en dépit de leurs visées métaphysiques, je 
suis arrivé a cette conclusion: c’est que, chez Wagner, 
l'amour dela vie et le sentiment de la réalité sont 
antérieurs et restent superieurs a toute spéculation 
cérébrale. 

Maintenant qu’est-ce au juste que le wagnérisme? 
On a le tort d’accepter, pour cette doctrine, des 
définitions compliquées alors qu'il n’est rien de si 
simple. Dramatiquement, c’est le triomphe de la vérité 
humaine sur les artifices convenus. Musicalement,c’est 
létroite union du drame actif qui se meut sur la 
scéne et de la symphonie expressive qui se déroule 
dans lorchestre. © 

A coup stir, il n’est point d’art sans une convention 
préalable. Comment faire chanter des personnages tra- 
giques, si ce n’est en vertu de cette convention. Mais, 
la concession une fois faite al’artiste, son devoir est de 
se tenir dans les limites, assez larges, d’ailleurs, de la 
vraisemblance poétique. Il faut donc, comme Wagner 
le demande, que le poéme, la musique et le décor se 
completent lun autre, que l'un soit concu pour I’au- 
tre et quils constituent, en leur trinité, une ceuvre une 
et parfaite. La légende seule rend une action haute- 
ment musicale en la réduisant au caractére humain le 
plus essentiel. Chacun des acteurs parlera comme il 
doit parler; les scénes se suivront franchement et se 
déduiront logiquement; l’orchestre enveloppera la tra- 
gédie d’une atmosphére de sons appropriés, commen- 
tera les péripéties, fer comprendre les Ames et, par 
des mélodies typiques qui circuleront a travers toute 
l’ceuvre, rappellera a la pensée de lauditeur tel person- 
nage, telle situation, telle émotion. Ainsi lorchestra- 
tion devient une source de vie scénique et l’agent, par 
excellence, de la psychologie du drame. Le drame est 
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au-dessus de l’orchestre, mais, sans lui, il ne serait 
pas clair. L’unité est saisissante : tout porte coup et 
nous subjugue irrésistiblement. 

Peu a peu lesnationsse rallient a cette forme moderne 
et populaire de l’époque créée par Richard Wagner. Vai- 
nement, on s’acharne a prolonger @inutiles transitions, 
le mouvement gagne de proche en proche et déja l’art 
francais aspire 4 se renouveler. Nous avons vu, ces der- 
niéres années, d’honorables opéras, tout d’a peu pres et 
de prudence ot le vieux était masqué etle neuf dissimulé, 
tomber les uns aprés les autres. Aucune partition nou- 
velle ne s’est emparée du public, en dehors des chefs- 
d’ceuvre du maitre de Bayreuth. Le passé s’en va, l’arbre 
ancien est mort et lon aura beau Vempanacher des 
branches du jeune arbre qui pousse, on ne lui redon- 
nera plus la séve tarie. Qu’on en prenne son parti : 
lorsque tout se renouvelle dans la société, tout se 
transforme dans les arts. 

Plusieurs insinuent, cependant, que nous préchons 
limitation de l’auteur de Tristan et de Parsifal et le 
choix de sujets analogues a ceux qu il traite. Sous ce 
rapport, nous nous sommes bien souvent expliqué, mais 
il sied,a ce qu il parait, de s’expliquer encore. Richard 
Wagner est essentiellement et supérieurement de sa 
terre et de sa race. Allemand, il produit des ceuvres 
allemandes d’invention, de stvle et de gofit. Ses poémes 
sont d’une gravité naturelle et d’une étonnante concen- 
tration symbolique. Le génie germain est vraiment en 
lui. Frangais, nous sommes d’une autre humeur; nous 
voulons, avant tout, des faits et du mouvement et nous 
n’agréons le symbole qu inhérent a la réalité. Faisons 
donc, comme il convient, des oeuvres frangaises, vives 
et nettes, jaillies de nous seuls, mais rappelons que le 
theatre n’est pas un lieu de concert et, si nous l’abor- 
dons, soumettons-nous résolument a la logique théa- 
trale. Mais je vous prie de considérer, 4 présent que 
Richard Wagner n’a pas seulement doté sa patrie de 
chefs-d’ceuvre nationaux: il a donné le branle 4 l’univer- 
selle logique dela scéne en ce qui touche la musique. 
Or, je ne vois, malheureusement, pas qu’on s’y soit 
abandonné jusqu’ici franchement. 

Les ouvrages que l’on nous facgonne ne sont que des 
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recueils de piéces détachées, reliées entre elles avec 
plus ou moins d’adresse. Ou s’'impose d’urgence un 
dialogue haletant, on place un duo amplifié par pério- 
des, des mélodies coupées, des ensembles, des repri- 
ses, tout un appareil de symétrie incompatible avec la 
poussée d’une action vraie et la mise en jeu des pas- 
sions. Ainsi de tout et partout. Ce nest plus la pein- 
ture des caractéres quipréoccupe le musicien; c’est la 
satisfaction des chanteurs. Ce baryton exige un arioso: 

cette cantatrice réclame impérieusement des vocalises. 
L’arioso n’a pas de sens; les vocalises sont hors de 
saison... la belle affaire! Il importe que les virtuoses 
soient applaudis et le reste est superflu. Le poéte et 
le musicien comptent presque pour rien. Tranchons le 
mot, ils sont les sacrifiés de leur propre drame. 

Que penserait-on, si quelque dramaturge excentri- 
que, au lieu de dérouler rigoureusement sa fiction en 
attribuant a ses héros le langage qui leur sied, rompait 
a tout instant sa trame en mettant des sonnets et des 
stances dans la bouche de ses personnages supposés 
agissants? Il ne lui servirait derien que ces épisodes 
parasites fussent d’exactes paraphrases de sentiments 
humains. Le public crierait 4 l’abus, se révolterait 
contre une si grossiére invraisemblance. A lV Opéra, 
néanmoins, les auteurs se croient forcés de suivre ces 
monstrueux errements. Ils entremélent leurs poémes — 
dintermédes oiseux; ils enguirlandent leur drame de 
tant de cavatines, de romances et de choeurs sans rai- 
son quwils finissent par l’étouffer. Pour un fragment de 
scéne virilement conduit, on rencontre dix scénes sans 
cohésion, sans vériteé. Nous ne sommes guére plus 
avancés, au total, qu’au temps ot! les marquis poudrés 
obstruaient le théatre et ot. lon jouait les Alceste et 
les Orphée en habits a rubans et en chapeaux 4a plu- 
mes. 

Les choses allaient, de l’autre cété du Rhin, non 
moins mal que de celui-ci, quand Richard Wagner, 
héritier de Bach et de Beethoven, de Gluck et de We- 
ber, entra vaillamment en lice armé de sa personnalité 
et de sa persévérance. Appuyé par le roi de Baviére, il 
a fait révaioir, a la fin, sa dramaturgie lyrique, théori- 
quement, au moyen de la polémique, et, pratique- 
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ment, au moyen de ses cuvres dramatiques. Il ya en 
lui un poéte trés fier et un musicien trés grand; mais il 
y a, par dessus tout, un logicien de théatre d’une sur- 
prenante fermeté. Avec lui, point d’équivoques! ses 
héros obéissent 4 leur tempérament, a leur situation 
et le drame, commenté parla symphonie, suit impla- 
cablement son cours de l’exposition au dénotiment. 
L’absolue conformité de la musique aux paroles et la 
liberté de l’orchestration, chargee de fournir a l’ac- 
tion une atmosphere, de dégager le fluide lyrique et 
déclairer le dessous des caractéres, voilales deux prin- 
cipes de la méthode wagnériste. Principes généraux, 
applicables a l’art de tous les peuples et dont nous 
poursuivons, assidfiiment, chez nous, le salutaire triom- 
phe! Nous admirons au plus haut degré Wagner, mais 
il n’est pas vrai que nous engagions personne a le pasti- 
cher. Le point estde s’assimiler sa doctrine et de cons- 
tituer le drame lyrique francais avec autant de force 
et d’indépendance qu’il a constitué le drame musical 
de l’Allemagne. Ceux qui nous prétent d’auires inten- 
tions et d’autres idées mentent ou se trompent.Encore 
un coup, le wagnérisme, tel que nous le concevons, 
c’est le retour a la logique et 4 l’humaine vérité. 


FOURCAUD. 


TRISTAN BY. T3@L BE 


Et 


la Critique en 1860 et 1865 


Il y a trente-cing ans environ, l'empereur du Brésil, voulant 
offrir 4 son thédtre de Rio-Janeiro la primeur dun grand opéra 
nouveau, s’adressa & Richard Wagner. Richard Wagner pensait 
alors 4 Tristan : il promit Tristan 4 empereur du Brésil. 

Ainsi le raconta Wagner lui-méme 4 M. Catulle Mendés. 

Tristan fut achevé en 1859, & Venise; Wagner ne l’emporta pas a 
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Ric-Janeiro, mais a Paris. Au mois de février 1860, il donna ses 
concerts du théatre Italien; le prélude de son Tristan y fut exécuté. 
Aprés la chtite de Tannhaeuser, en mars 1861, Wagner retourna en 
Allemagne. La premiére des représentations de Tristan fut donnée, 
a Munich, en juin 1865. L’histoire en est trouvée dans le chapitre 
« Souvenirs sur Schnorr » du livre de M. Camille Benoit (Souvenirs 
de Richard Wagner). 


Aux concerts de 1860, 4 Paris, il parait que impression générale 
fut bonne; mais Wagner, dont Tannheuser allait étre joné 4 ’VOpéra 
avait de nombreux acharnés ennemis: en téte Berlioz; dans son 
feuilleton du journal des Débats (février), il Ssingénia 4 trouver des 
critiques au 110ins étranges: 

« Test singulier, dit-il, parlant du prélude de Tristan, que Yau- 
teur ait fait exécuter au méme concert que Vlintroduction de 
Lohengrin, car il a suivi le méme plan dans lune et dans lautre. 
Il sagit de nouveau d’un morceau lent, commencé pianissimo, 
s’élevant peu a peu jusqu’au fortissime, et retombant 4 la nuance de 
son point de départ, sans autre théme qu'une sorte de gémissement 
chromatique, mais rempli d’accords dissoanants dont de longues 
appogiatures remplacant la note réelle de Vharmonie. augmentent 
encore la cruauté! » 

Comparer le prélude mystique de Lohengrin au prélude passionnel 
de Tristan! 

« Jai lu et relu, continue-t-il, cette page étrange; je Pai écoutée 
avec l’attention la plus profonde et un vif désir den découvrir le 
sens; eh bien, il faut l'avouer, je n’ai pas encore la moindre idée de 
ce que lauteur a voulu faire... » 

Berlioz ne pouvait cependant méconnaitre absolument la valeur 
de ce prélude : 

« Ce compte-rendu sincére, dit-il, met assez en évidence les grandes 
qu:lités musicales de Wagner. On doit en conclure, ce me semble, 
qu il posséde cette rare intensité du sentiment, cette ardeur inté- 
rieure, cette puissance de velonté, cette foi qui subjuguent, émeu- 
vent et entrainent. » 

Et il termine son article par le fameux serment : 


« Si telle est cette religion («le beau est horrible, ’horrible est 
beau ») je suis fort loin de la professer ; je n’en ai jamais été, je n’en 
suis pas, je n’en serai jamais... Je léve la main, et jele jure: Non 
credo! » 


Mais Wagner eut un vengeur, un eanemi, ennemi aussi de Berlioz, 
Seudo, qui pour la plus grande colére de Berlioz, écrivait (année 
musicale de 1861) : 
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« Berlioz et Wagner, deux fréres ennemis, deux enfants terri- 
bles de la vieillesse de Beethoven qui serait bien étonné s’il pou- 
vait voir ces deux merles blancs sortis de sa derniére couvée! M. 
Berlioz a un peu plus d’imagination et, en sa qualité de Frang¢ais, 
plus de clarté que le compositeur allemand; mais M. Wagner, qui 
a pris 4 M. Berlioz, beaucoup de détails d’instrumentation, est un 
bien autre musicien que l’auteur de la Symphonie fantastique. » 

Quant au prélude de Tristan, Scudo, en ayant cité le scénario 
avec de plaisantes remarques, s’exprimait ainsi: 

« Sur ce texte, le compositeur a certainement dépassé tout ce 
qu’on peut imaginer en fait de confusion, de désordre et d’impuis- 
sance. On dirait d’une gageure contre le sens commun et les plus 
simples exigences de loreille. Si je n’avais pas entendu trois fois 
ce monstrueux entassement de sons discordants, je ne le croirais 
pas possible. On assure que l’auteur fait le plus grand cas de cette 
composition, qui contiendrait la révélation de sa seconde maniére ; 
je ne pense pas que M. Wagner, malgré son audace, puisse jamais 
arriver 4 une troisiéme transformation de ce beau style. > 

En somme, pas de critiques approfondies:le Ménestrel jugeait 
Tristan le cette facon expéditive : « histoire de Tristan et Isolde 
est d’un lamentable sans précédent. » 

Dans leurs brochures apologétiques de Wagner, Baudelaire et 
Champfleury ne parlaient guére de Tristan. La palme restait, déja, 
a Albert Wolf, qui,déja, le plus spirituei, plaisantait la musique de 
lavenir, en un Dialogue « Richard Wagner au Marais, » le 12 février 
du Charivari. 

ap tae 


Deux Frangais vinrent 4 la premiére représertation de Tristan 
& Munich: Gasperini, Villustre critique mort en 1868, et notre 
collaborateur M. Léon Leroy; il y avait encore, par hasard, un 
étudiant en chimie et un peintre qui, parait-il, étonna la salle par 
Vexubérance de son enthousiasme. Enfin la se trouva également 
un jeune homme qui devait ensuite devenir ’ami et le commenta- 
teur et propagateur illustre du Maitre, Edouard Schuré : 

« C’est Vineffagable impression que j’en recus, dit-il dans son livre 
du Drame musical, qui m’amena plus tard 4 une étude approfon- 
die de Richard Wagner. » 


M. Léon Leroy envoyaau Nain jaune, journal bi-hebdomadaire 
d’Aurélien Scholl, une correspondance (24 juin 1865) ou il raconte 
les vicissitudes de la 1re représentation, et expose avec enthousiasme 
le sujet du drame. 


« Il ne fallait rien moins que le génie de Wagner pour faire ac- 
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cepter au public un drame aussi complétement subversif de toutes 
les lois thédtrales... » 

M. Gasperini envoya 4 la France un long article ; voir encore la 
Saison musicale de 1866; Gasperini reconniit tout d’abord la puis 
sance du drame nouveau. 

« Wagner est un de ces hommes qu’on peut exécrer, condamner, 
ridiculiser; on se révolte contre lui, on le prendrait volontiers a la 
gorge ; il faut écouter pourtant, il faut s’arréter pourtant devant 
cette figure singuliére. Et quand la colére est passée, quand les 
terribles harmonies ne sont plus la, quand l’dame bouleversée est 
rentrée en possession d’elle-méme, elle sent qu’elle a été mordue 
d’une incurable morsure, et que la plaie qui a saigné ne se cicatrisera 
plus. C’est qu’elle a été vraiment aux mains d’un homme, et que la 
eriffe du maitre a porté. » 

Témoin encore ces lignes quwil écrivit dans une correspondance 
au Ménestrel : 

« Dés les premiéres notes de Vintroduction, vous sentez qu'un 
monde harmonique nouveau vient de s’ouvrir; vous étes surpris, 
quelque chose se révolte en vous, et ce n’est pas sans effroi que vous 
consentez a suivre le compositeur. Puis ces harmonies s’éclaircissent, 
le jour se fait dans ce chaos, vos oreilles s’accoutument a ces inter- 
valles inusités. Peu & peu vous trouvez dans ces accords un charme 
inconnu qui vous attire; vous vous livrez sans résistance, vous ap- 


partenez tout entier 4 la pensée du maitre qui vous pénétre et vous 
envahit. » 


Il ne semble pas cependant que Gasperini eut la pleine intelli- 
gence de Tristan: ilarrivait, voyant Wagner tout dans Tannheuser 
et Lohengrin, ayant voulu trouver dans Tunnheeuser et Lohengrin 
les « motifs intérieurs » et la « mélodie de Ja forét »: il fut étonné, 
déconcerté, et il avoua une déception. I] pressentit plutét qu’il ne 
comprit la portée de Pceuvre nouvelle. 

La fin de ses études sur la Nouvelle Allemagne imusicale (Mé- 
nestrel) est belle pourtant: 

« Un mot rayonne au frontispice de tous les ouvrages de Richard 
Wagner; ce mot est le verbe indéfectible, celui qui raméne les égarés, 
retrempe les faibles, recrée les sociétés, refait les civilisations, révo- 
lutionne l’art de fond en comble ; ce mot est : VERITE. » 


—Oo— 
Ot fut ’admiration sans réserves, spontanée, enthousiaste? — Il 


y eut un homme dont le fanatisme apologétique dépassa toute me 
sure, celui qui devait étre ’auteurdu Voyage aw Pays des Milliards 
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Victok Tissot, qui plus tard voulut livrer le nom de Wagner au 
mépris public. 

Victor Tissot qui vint 4 Munich pour la troisiéme ou la quatriéme 
représentation de Tristan, fut le seul qui, dans un article francais, 
ily a vingt ans, célépra le drame nouveau de Richard Wagner. 

C’est duns la Revue Populaire de Paris de 1867 qu’on peut lire 
les deux articles ou Tissot épancha son admiration: 


« Le second acte, dit-il, dans l'article du 4er juin, est un sublime 
hosannah d’amour: on relient son souffle; immobile comme une 
statue, on écoute dans une magnifique extase ces voix qui ne sont 
pas de la terre et qui parlent une langue inconnue... » 

Il y a pourtant dans cet article autre chose que des mots: 

« L’opéra, dit-il, resplendit de toutes les beautés du drame... Le 
but que Wagner a toujours poursuivi, c’est de faire monter l’opéraau 
drame. Il veut que la musique. la poésie, la mimique et les costumes 
de l’acteur, les décors, tout, juqu’aux moindres détails, s’harmonise 
avec un accord parfait, s’unisse fraternellement et ne forme 
qwun. » 

Rien n’est a reprendre dans ces lignes. 

Déja deux mois plus tot la méme Revue (1¢F avril 1867) avait pu- 
blié de Tissot des notes de voyage dont une partie était consacrée 
i la glorification de Wagner. C’est en citant la fin de ce premier 
article que nous terminerons l’analyse des enthousiasmes wagnériens 
du grand wagnérophobe. 

Il s'est agi du navire de Tristan. 

« Grondez, voix terribles de lamer; vagues, secouez aux lueurs 
des éclairs vos criniéres d’écume blafardes. Vous, vents révoltés, 
sifflez et mugissez..., piaffez comme des chevaux sauvages dans les 
flots, et faites les rejaillir en colonnes. — C’est le vaissau de Tristan 
qui passe, et ce vaisseau surhagera et arrivera au port de l'avenir, 
fier de ses avaries et de son précieux chargement: Tharmonie im- 
mortelle. — Victor Tissot, 1867. » 

ieee 


Ces trop belles paroles se perdaient dans le flot des invectives et 
des injures. La Revue et Gazette musicale, qui n’avait donné 
du concert de1860 qa’ un compie-rendu insignifiant, recut, en 1865, une 
correspondance non signée ot il était surtout parlé de lexcentricité 
de M. Wagner. Quelle outrecuidance que celle de cet homme qui 
« croit 4 sa mission, » a « son art! » La Revue et Gazette repro- 
duisit encore un article de la Revue des Deux Mondes, par Blaye 
de Bury (sous le pseudonyme de Lagenevais): 

« Puisque nous sommes en Allemagne, (on vient de parler de 
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Mendelssohn), restons y pour nous donner un amusant spectacle...» 
Ensuite un développement de ce theme: « Heureuse Baviére, Ba- 
varia félix... qui posséde M. Wagner et son art! » Pour finir, cette 
prophétie si bien accomplie: 


« De toute cette fantasmagorie que restera-t-il aprés trois jours ? 
Ce qui reste d'une fusée d’artifice aprés qu’on I’a tirée. » 

On ne peut mieux terminerqu’avec le jugement, modéle en l’espéce 
porté sur Tristan Vun philosophe esthéticien, M. Léon Dumont ; 
il entendit Trcstan pendant un voyage en Allemagne, et ses notes 
ont été publiées recemment par Alexandre Biichner, professeur de 
littérature étrangere, 4 la Faculté de Caen: 

« Tristan et Isolde: — Ce n’est pasdu tout de la musique, ce 
nest que du bruit et des cris. Rien de plus absurde... Pour faire cet 
opéra, Wagner a trés certainement mis des notes de musique dans 
un sac et les a tirées au hasard. En fait d’émotion dramatique, cela 
ne donne que mal 4 la téte, en fait dintérét, cela fait désirer que le 
spectacle soit fini le plus tot possible. Je suis plus que jamais per- 
suadé que Wagner est un charlatan des plus effrontés. Me voila 
converti pour toujours 4 la musique italienne. » 


PARIS 
4 Janvier. Concert du Conservatoire : Marche de Tannheuser, 
41 _ — _ 
» Concert Godard : Romance (M. Jeno Hubay). 
20 — Concert Colonne: Ouverture de Tannheuser; Priére 
de Rienzi (chantée par M. Bosquin) ; la Walkiire: 
Adieux de Wotan (chantés par M. Soum) ; Chant 
@amour (chanté par M. Lubert) ; Chevauchée 
(avec les solistes). 
Concert Lamoureux : Les Maitres Chanteurs, pré- 
lude ; introduction du troisiéme acte; Danse des 
Ecoliers et entrée des Maitres. 


AMSTERDAM 


Concert de la Société Wagner : Parsifal (prélude et 2¢ 
tableau du 1er acte, avec les solistes), 
Théatre : Lohengrin. 
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BADE 
Théatre : Tannheeuser. 
Concert : Les Adieuws de Wotan et UIncantation 
du feu. 


BROMBERG 
Concert : Fragments de Lohengrin, Tannheuser, 
la Walkure, le Hollandais Volant. ~ 
BREME 
Théatre : Tristan et Isolde (pour la premiére fois) 
la Walkure, Rienzi. 


BRUNSWICK 
Théatre : Le Hollandais Volant. 


BRUXELLES 

Concert de ’Union Instrumentale : Transcript. du 
Nibelung et de Parsifal (piano); mort d’Isolde 
etscénes de la Walkire (chant). 

Concert de la Grande Harmonie : Chevauchée des 
Walkires (transcript. de Taurig) ; Marche nup- 
tiale de Lohengrin (transcript. de Lizt); Marche 
de Tannheeuser (transcript. de Liszt) exécutés 
par Joseph Wienawski. 


BUDA-PEST 
Opéra : Tannheuser. 
— Lohengrin. 


CARLSBAD 
Concert : Air de concours des Maitres Chanteurs ; 


Concert : Air de Dalad, du Hollandais Volant ; 
VEnchantement du Vendredi-Saint (paraphr.) 


CARLSRUHE 
Opéra : Tannheuser. 
— La Watlkire. 
Concert : Faust-Ouverture. 
CASSEL 
Concert de l’Association Wagnérienne : Fragments 
de Rheingold et les Maitres Chanteurs. 
CHEMNITZ 
Théatre : La Wathiire, (pour la premiére fois). 
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COLOGNE 
Théatre : Lohengrin. 
Théatre : Maitres Chanteurs. 
Concert de la Philharmonie : Scéwe de Lohengrin ; 
Marche impériale. 


HAMBOURG 

Théatre : Tannheuser. 

Concert Laube : Fraginents de Rienzi, le Hollan- 
dais, Tannheuser, Lohengrin et Tristan. 

Théatre : Les Maitres Chanteurs. 

Théatre : Les Maitres Chanteurs. 

Concert Parlow: Fragments dé Tannheuser, Lo- 
hengrin, la Walkiire, les Maitres,Goetterdwm- 
merung, Parsifal, Marche impériale. 

Théatre : Siegfried. 

Théatre : Lohengrin. 


KIEL 


Concert : Premier acte de la Walkiire 


K@NIGSBERG 


Concért : Tannheuser. 


LEIPZIG 
Gewand-Haus. Concert : Atv de Tannhaeuser. 
Concert : Final de Lohengrin ; Ouverture de Riensi. 


Théatre : Tristan et Isolde. 

Concert : Chant des Filles du Rhin de la Getter- 
demmerung. 

Théatre : Tristan et Isolde. 

Chapelle militaire :Réves (Treeume). 

Théatre : Tannheuser. 


MADRID 
Opéra : Lohengrin. 


MANNHEIM 
5e Concert de ’Académie : Paust-Ouverture. 


MUNICH 
Opéra : Tannhceuser (M. et Mme Vogl, Gura, Mme 
Wekerlin). 
Opéra : Tannheuser. 
Opéra : Lohengrin (Nachbaur, Mme Vogl, Mme We- 
kerlin, Fuchs). 
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NEW-YORK 
Th Metropolitain : Tannhaeuser. 
Brooklyn : Concert de la Philharmonie. Fragments 
du Hollandais Volant. 
Opéra allemand : La Walkiire. 
Brooklyn : Concert de la Philharmonie : La Forét 
de Siegfried 


PRAGUE 
Opéra tehéque: Lohengrin (Mlle Sitt-Elsa) 


Opéra allemand : Le Hollandais Volant. 


ROME 
Théatre Apollo : Lohengrin (10¢ et derniére) (Mme 
Divivier et Kupfer-Berger, MM. Vaselli, Quirot, 
Lorrain). 
ROTERDAM 
Concert de lEruditio musica : Prélude de Parsifal. 
SAINT-PETERSBOURG 
4e Concert de la Société Nationale Russe : Faust- 
Ouverture. 
TRIESTE 
Orchestre du Théatre Municipal : Ouverture de Tann 
heuser, 
VERONE 
Théatre : Lohengrin, 
VIENNE 
En décembre, 20 représ. wagnériennes (Vog]). 
Opéra : Lohengrin. 
Opéra : Tannheuser. 
Opéra : Tristan et Isolde (Mme Materna, Winkel 
mann, Scaria). 
WARNSDORF (Bohéme) 
Concert : Ouverture de Tannheuser, Fragments 
de Rheingold, Chevauchée des Walkiires. 
WEIMAR 
— Théatre : Tristan (Mlle Malten) 


PUBLICATIONS NOUVELLES 


Richard Wagner: Souvenirs, traduits de l’Allemand pour la premiére fois 
par Camille Benoit (Charpentier, éditeur, Paris (1884). Dans ce volume 
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se trouvent rassemblés divers Souvenirs personnels épars dans les dix vo- 
lume d’écrits du maitre (Fritzsch, éditeur, Leipzig) : 1. Esqeisse autobio- 
graphique (1818-1842) ; 2. Défense d’aimer, compte-rendu d’une premiére 
représentation d’opéra; 3.Le retour a Dresde des cendres de Weber (i844) 
4. Souvenirs sur Spontini; 5. Lettre au sujetdel’exécution de Tannheu- 
ser a Paris (1861); 6.Souvenirs sur Schnorr (le créateur de Tristan, mort 
en 1865) ; 7. Un souvenir de Rossini; 8. Histoired’une symphonie (lettre a 
léditeur Fritzsch, 1882); 9. Lettres @ M. G. Monod (1876), au duc de Ba- 
gnera (1882); 10. La mort de Richard Wagner (13 février 1883). 





ARTICLES DE JOURNAUX 


Durant le mois de janvier il y eut, en somme, peu de faits wagné- 
riens ; done peu d’articles de journaux consacrés 4 Wagner. Mais 
le public a été consolé par la qualité grande de la quantité petite : 
le feuilleton du 5 janvier du Siécle, a été précieux. M. Oscar Comet- 
tant réclame une représentation d’un drame de Wagner, une repré: 
sentation compléte, parfaite, décisive, et loyale... sous peine que 
les wagnéristes ne massacrevt leurs adversaires ; et M. Comettant 
prouve ensuite ceci, que Wagner a méprisé Beethoven. 





LA REVUE DE BAYREUTH 


(BAYREUTHER BLACTTER) 


La Revue de Bayreuth a été fondée par Richard Wagner en 1878, 
pour étre lorgane du Patronat de Bayreuth; no re collaborateur 
Hans de Wolzogen en est le rédacteur en chef, depuis Vorigine. En 
4884, la revue est devenue lorgane de l’Association Wagnérienne 
Universelle qui a succédé au Paironat, Elle a publié des articles de 
Richard Wagner, et des articles des principaux critiques d’art : elle 
traite surtout d’esthétique, de linguistique et de philosophie. 

Le numéro de janvier 1885 contient les articles suivants : 

49 Richard Wagner : motifs extraits de ses écrits. — Cet articles 
composé de passages pris aux livres de Wagner, expose comme 
quoi il faut juger toute ceuvre en tenant compte du milieu oti elle 
a été produite; 

20 Sur Jacob Grimm, en mémoire du 4 janvier 1785 — Jacob 
Grimm est le philosophe allemand qui s‘est le premier attaché a 
l'étude de esprit germanique ; 

30 Etrdes sur lPéternité, par Philipp van Hertefeld ; 

Ao Sur Varchitecture théatrale, par Friedrich Hofmann. — Cette 
étude muntre que Wagner a repris l’idée du_ théatre grec; elle com- 
pare le théitre de Bayreuth aux théitres anciens et modernes; 

5° Observations sur Parsifal : explication de passages douteux ; 

6° Un dialogue de fin d’année, au sujet du nouveau calendrier 
wagnérien ; enfin les communications nouvelles, ete. 
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La Légende de Tristan 


La légende de Tristan, suivant laquelle Richard Wagner a com- 
posé son drame de Tristan et Isolde, fut une des plus populaires du 
moyen-age. 

Il semble aujourd’hui bien prouvé, dit M. de la Villemarqué dans 
sa célébre étude sur les Romans de la Table ronde (1), que les trou- 
badours provencgaux chantaient ses aventures dés l’année 1150 ; mal- 
heureusement leurs poémes sont perdus; quelques parties dv ceux 
des trouvéres ont survécu : l'un des trois plus anciens doit avoir été 
rédigé par un certain Bérox dans les derniéres années du régne de 
Henri II, roi d’Angleterre; le second est l’ceuvre d’un poéte nommé 
Thomas, postérieur au moins d’un quart de siécle au premier ; le 
troisiéme est généralement attribué 4 Chrestien de Troyes, déja mort 
au commencement du treizidme siécle. Quant au roman en prose 
de Luc du Guast, quoiqu’il ait bien son importance, il ne semble 
pas en avoir autant que les poémes. 

Chacune de ces versions est incompléte; mais elles s’éclairent 
Vune par l’autre, et l’on peut aisément reproduire un tout en les rap- 
prochant. 

Tristan fait ses premiéres armes en Cornouailles, 4 la cour du roi 
Mare’h, son oncle, quand un chevalier irlandais, appelé Morhoult, 
s’y présente, réclamant un tribut des Bretons. Tristan le combat et 
le tue ; mais, ayant recu dans la cuisse un dard empoisonné et ne 
trouvant pas en Cornouailles de médecin assez habile pour guérir sa 
hlessure, il se déguise en joueur de harpe et se rend en Irlande. 
C’est la qu’il voit la belle Iseult, aux blonds cheveux, qui le guérit, 
et il fait d’elle 4 son retour un portrait si flatteur 4 son oncle, que le 
roi veut l’épouser. Tristan, chargé de l’aller demander, part déguisé 
en marchand, et revient avec elle en Cornouailles. Dans la traversée, 
accablé de chaleur et mourant de soif, il porte 4 ses lévres et pré- 
sente a la jeune Irlandaise une coupe contenant un philtre magique 
destiné 4 Mare’h et confié 4 Brangien, servante d’Iseult : fatale mé 
prise! tous deux aussitét sentent couler dans leurs veines un amour 
que rien ne pourra vaincre pendant trois ans. Peu de jours aprés les 
noces, le sénéchal, puis le nain de.la cour, s'apercoivent dv la liai- 
son coupable de Tristan et d’Iseuit; ils en intorment le roi et lui 


1 Un volume in-8°, chez Didier, éditeur, Paris, 1861, 
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ménagent Voccasion de les surprendre; mais Tristan déjoue leurs 
ruses. 

Wagner a suivi la premiére partie de la légende; mais il devait 
omettre originale facon dort Iseult se déroba au roi, et les nom- 
breuses mésaventures du vieux Mare’h. Quelques-unes ont été ra- 
contées dans un livre récemment publié de Mme Judith Gautier 
Iseult (1). Nous en citerons quelques extraits : 

« Dans la forét de Morais, il y avait une belle fontaine bordée de 
mousse épaisse et ombragée par un vieux chéne. C’était au bord de 
cette fontaine que Tristan et Iseult se donnaient rendez-vous. Car ils 
craignaient d’étre surpris au palais par un nain difforme et trois 
méchants larrons qui haissaient Tristan et le voulaient perdre. 

» Mais les traitres découvrirent le lieu du rendez-vous. Ils se 
cachérent derriére les arbres et virent les deux amants se parler 
tendrement et se faire mille caresses. Ils allérent trouver le roi 
Marc’h et lui racontérent ce qu’ils avaient vu; le roi ne voulut pas 
les croire. 

— Venez done demain, dirent ils. Gachez-vous dans Varbre qui est 
pres de la fontaine, et vous verrez si nous disons vrai. 

» Le roi se laissa conduire et se cacha dans le vieux chéne qui 
ombrageait la fontaine. 

» Bientot il vit venir Iseult toute émue et empressée. Tout a coup, 
comme elle regardait eau claire de la fontaine, elle vit le roi 
Marc’h se reflétant en un miroir au milieu du chéne. 

— Oh! fit-elle 4 demi-voix. 

» Tristan arrivait en ce moment: Iseult se leva et le salua de la 
main. ; 

— Messire, dit-elle, vous m’avez requis en cet endroit pour vous 
plaindre 4 moi de la hiine que vous portent le nain du roi et cer- 
tains larrons qui ne cessent de vous nuire. Vous m’en voyez toute 
chagrine et je ne sais vraiment que faire, car ils ont toute la con 
fiance du roi. 

— Hélas! dit Tristan, qui devina qu’on les observait, je songe a 
quitter le royaume ; c'est le seul moyen d’échapper aux méchants 
propos qwils ne cessent de tenir sur moi. 

— Ce serait grand dommage de vouloir partir, dit Iseult ; le roi 
perdrait son plus brave champion et moi un ami fidéle. 

— Hélas! il le faut, dit Tristan, car ce nain souffle au roi de mau- 
vais soupcons sur vous et sur moi. 

» Le roi fut tout joyeux, il combla Tristan dhonneurs et tanga 
vivement le nain et les trois larrons. 

»... Mais le nain ne se tint pas pour battu... Les soupcons du roi 
furent éveillés de nouveau ; il fit enfermer Iseult dans une tour et 
défendit qu’aucun homme approchat de cette tour. 


1 Iseult, par Judith Gautier, un volume in-18, chez Marpon et Flammarion, Pa- 
ris, 1885, 
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» Ainsi séparé d’Iseult, Tristan tomba malade et faillit mourir. 

» Le roi March lalla voir, tout chagrin. 

— Vous perdez votre meilleur chevalier, dit Tristan, car je m’en 
vais mourir. 

» Le roi tacha de le réconforter, mais n’y put réussir; de son cété, 
Iseult se lamentait de tout son coeur et elle envoya Brangien, sa 
suivante, vers Tristan. 

— Sire chevalier, lui dit-elle, puisque les hommes n’entrent pas 
dans la tour, ot yémit la reine pour l’amour de vous, faites-vous 
damoiselle et vous entrerez. 

» Elle lui donna des habits de fille et Tristan s’en vétit et il sembla 
une belle damoiselle. 

» Il s’en alla avec Brangien et, lorsqu’ils entrérent dans la tour, 
un garde demanda : 

— Que'le est celle-ci ? 

» Kt Brangien lui répondit : 

— C’est une damoiselle amie qui arrive d’Irlande. 

» Ils entrérent donc et coururent vers Iseult, dont Ja joie fut telle 
qu'elle en pleurait. 

— Mon vaillant chevalier, dit-elle, je croyais ne plus vous revoir. 

— Je m’en allais mourir, madame, dit Tristan ; sans votre amour 
je ne puis vivre. 

» Le temps qu’ils passérent dans cette tour fut un temps de joie 
parfaite ; mais la femme du nain était parmi les suivantes de la 
reine, et, au bout de quelque temps, elle découvrit que la damoiselle 
d'Irlande n’était autre que le chevalier Tristan. 

» Elle alla faire part de sa découverte a son mari et le traitire vint 
surprendre Tristan. 

» Il le fit garotter et appela le roi Mare’h. 

— Hélas! hélas! dit le roi en voyant cela, que croire désormais, 
puisque Tristan, la loyauté méme, est déloyal? Audret, plutot que 
de me montrer cette chose, tu aurais di me cacher qu'elle fit pos- 
sible. » 

Nous voici revenus au drame wagnérien; mais dans le roman 
Vhistoire ne finit pas si promptement. 

Les deux amants étant pris,on les méne au _ supplice, quand le 
chevalier trouve moyen de s’échapper, et revient délivrer la reine 
avec laquelle il s’enfuit dans les boivy. Au bout de quelque temps 
dune vie sauvage adoucie seulement par lamour et Ja harpe d 
Tristan, qui est poéte et musicien, Iseult est rappelée par son mari 
qui s’ennuie d’étre veuf : la bonté de Mare’h ne va cependant pas 
jusqu’a rappeler son coupable neveu, et il recoit ordre de ne plus se 
montrer a la cour. [Il y reparait plus tard; il trouve moyen, sous 
Vhabit @un fou, de tromper tous les yeux et de renouer ses liaisons 
avec Iseult. Des barons s’en doutent et suggérent au roi leurs soup- 
cons. La reine, pour les confondre, se met sous la protection du roi 
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Arthur et des chevaliers de la Table Ronde, et propose & son mari 
de prouver son innocence par un serment sur de saintes reliques, en 
grande pompe et publiquement. 

Voici comment Mme Judith Gautier raconte cet épisode : 

» Pour se rendre a la chapelle qui renfermait les saintes reliques, 
il fallait traverser un ruisseau bourbeux qu’on potuvait passer a 
gué en certains endroits. Yseult fit dire 4 Tristan de se travestir en 
lépreux et de se tenir au bord de ce ruisseau. 

» Bientot des fanfares joyeuses se firent entendre. Tristan vit s’a- 
vancer la cour du roi de Cornouailles. 

» Yseult marchait en téte sur un superbe palefroi, vétue d’une 
longue robe couleur d’azur sur laquelle s’étalaient ses beaux cheveux 
blonds, un voile fin brodé d’or flottait autour delle et était retenu 
sur sa téte par sa couronne de reine, toute rayonnante de pierre- 
ries. 

» Le roi Mare s’avancait non loin d’Yseult; il était couvert du 
manteau royal, avait sa haute couronne sur la téte et tenait son scep- 
tre dans la main droite. 

» Quand la cour fut prés du ruisseau, Tristan se mit 4 jouer du 
flageolet de tout son souffle. Les chevaliers se dispersérent pour 
chercher le meilleur endroit du gué. Ils poussaient leurs chevaux 
qui entraient jusqu’au poitrail dans la boue, ce qui était pitoyable 
& voir. 

» La reine n’osait s’avancer, craignant pour sa fraiche parure; 
elle descendit de cheval et, tirant sa monture par la bride, elle se 
dirigea vers une petite planche qu’on avait jetée comme un pont 
au-dessus du ruisseau ; mais elle était sale et si glissante qu’Yseult 
n’osa pas y poser le pied. 

— Mon pauvre homme! cria-t-elle & Tristan, viens la. Tristan 
courut a elle, 

— Porte-moi del’autre coété, dit-elle. 

» Le-mendiant la prit dans ses bras et la fit traverser le ruis- 
seau. 

» Alors Yseults’avanga vers la chapelle et ’évéque lui présenta le 
reliquaire dor oti étaient des morceaux de la vraie croix. 

— En présence de Dieu et des saintes reliques, que je vois ici, 
s'écria Yseult, je jure que nul homme autre que le roi ne m’a tenus 
dans ses bras, si ce n’est le pauvre ladre qui vient de me porter pour 
passer le ruisseau! » 

La reine ainsi justifiée, tout le monde se livre 4 la joie : des joutes 
ont lieu ; Tristan y vient prendre part sous un déguisement nouveau, 
et bat, Punaprés Vautre, tous les chevaliers dela Table Ronde. Ar 
thur, émerveillé de sa bravoure, propose une grande récompense a 
quiconque le luiraménera, mais le vainqueur évite prudemment une 
nouvelle rencontre et s’éloigne. Quoique Vinnocence d'Iseult soit re- 
connue, son amant n’est point rappelé a la cour, Cédant aux conseils 
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un saint ermile, et dailleurs, leffet du philtre élant épuisé, aprés 
avoir duré pendant les trois années fatales, Tristan se retire dans la 
Petite-Bretagne et prend le sage parti dese marier 4 la fille d’Hoél, 
roi du pays, qui porte aussi le nom d’Iseult. 'Toutefois c’est en vain 
qwilessaye @oublier son premier amour, c’est en vain qu’il court, 
pour s’étourdir, les aventures périlleuses; au lieu dune distraction, 
il y trouve une blessure mortelle. Celle qui l’a guéri autrefois en Ir- 
lande pourrait seule le guérir encore; il Y’envoie chercher. Mais la 
fille du roi de la Petite-Bretagne, quia surpris le secret des amours 
de son mari, veut se venger ; elle lui fait accroire que la reine de Cor- 
nouailles refusa de se rendre & ses veux.et Tristan meurt de chagrin ; 
Iseult, arrivée trop tard, meurt son tour auprés de son amant. 


La derniére partie de la légende différe donc du drame de R. 
Wagner ; cette seconde Iseult,avec cette histoire de jalousie complique 
singuliérement l’action : Scribe et Meyerbeer en auraient fait leur 
régal, La mort de Tristan et dIscult a été reprise par R. Wagner; 
voici comment elle est racontée dans une ballade armoricaine anté- 
rieure au XII¢ siécle ; . 


» En sortant de la nef, elle entend de grandes plaintes dans la 
rue, et les cloches sonner aux monastéres et aux chapelles ; elle de- 
mande aux gens ce qu’il y a de nouveau, pourquoi on sonne ainsi les 
cloches, et pourquoi l’on verse tant de pleurs. Alors un vieillard lui 
dit : — Belle dame, nous avons ici une douleur comme personne 
n’en eut jamais : Tristan, le preux, le franc, est mort ; c’est une dé- 
solation pour tous ceux du royaume : il était généreux envers les 
pauvre gens et secourable envers les affligés ; il vient de mourir dans 
son lit @une blessure qu’il a recue. Jamais si grand malheur n’ad- 
vint dans ce pays. 

» Kn entendant la nouvelle, Iseult perd la voix de douleur; elle 
est si désolée de la mort de Tristan! Elle va par la rue, les véte- 
ments en désordrs; elle court au palais. Les Bretons ne virent 
jamais femme d’une telle beauté; ils s’émerveillent dans la cité, et se 
demandent dot elle vient et qui elle est. Jseult court ot elle voit le 
corps; elle se tourne vers l’orient, elle prie pour lui, en sanglotant : 
— Ami Tristan, quand je vous vois mort, ja ne puis vivre plus long- 
temps : vous étes mort d’amour pour moi; je meurs aussi d’amour, 
ami, quand je n’ai pu venir a temps. 

» Elle va done se coucher prés de lui, elle le serre dans ses bras, 
puis se roidit et rend l’esprit. » 


Tristan mourut pur sun désire 
Iseult qu’a lui ne peu venir ; 

Tristan mourut pur su amour 
E la belle Iseult pur tendrur, 
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On sait que le théatre de Bayreuth restera fermé cette année ; il sera 
réouvert, pendant été de 1886, pour les représentations de féte 
de Parsifal et de Tristan et Isolde: Parsifal vest joué nulle 
part ailleurs qu’a Bayreuth, Tristan y sera monté pour la premiére 
fois. 


onus (am 


C’est au commencement du mois de mars qu’aura lieu, 4 Bruxelles, 
la premiére représentation des Maitres chanteurs de Nuremberg, 
avec la traduction francaise de Victor Wilder ; la partition francaise 
doit paraitre prochainement chez Schott, 


Correspondance de Genéve : 

Nous aurons prochainement la premiére représentation de Lohen- 
grin, grace ala générosité dun amateur de notre ville qui vient de 
mettre, 4 cet effet, une somme de 25.000 francs 4 la disposition de la 
Direction. 

M. Graviére, notre directeur, vient de partir pour Dresde et Mu- 
nich oti ont lieu actuellement des représentations de cette ceuvre et, 
dés son retour, les études en seront poussées activement. — L. M. 

Nous apprenons encore que Lohengrin va étre monté a Turin et 
la Walkure i New-York. 


-—O-— 
La plupart des villes d’Allemagne vont célébrer, le 13 février pro- 
chain, le second anniversaire dela mort de Richard Wagner, par dex 
concerts et des représentations spéciales de ses ceuvres. 


—O— 


L’audition des Sept péchés capitaux, de Goldschmidt, au Cirque 
d’Eté, sous la direction de M. Lamoureux, est fixée au 26 février; la 
partition piano et chant a paru chez V’éditeur Durdilly. 
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Dans nos concerts on parle, chez M. Colonne, d’une reprise du 
deuxiéme tableau du premier acte de Parsifal, et chez M. Lamou- 
reux, aprés Tristan, du premier acte de la Walkure. 


——o— 


En mémoire du second centenaire de la naissance de Bach, il y 
aura un grand festival 4 Vienne et, sans doute, aussi — le projet est 
étudié, — a Paris. 

—O— 


Mile Augusta Holmes, l’auteur de Lutéce et des Argonautes, va 
ouvrir un cours de diclion lyrique. Ce ne sera pas un cours de 
chant; il y a assez d’excellents professeurs de chant, et ce ne sont 
pas les bons chanteurs qui manquent ; ce qu’il faut enseigner c’ast 
Vart de dire, cest la prononciation, ’accentuation. Nos meilleurs 
chanteurs sont ridiculement mauvais quand ils essayent la Walkure 
et Parsifal; il faut qu’il y ait une école de diseurs lyriques ; le 
drame musical ne peut pas étre joué par les artistes éluqués pour 
chanter Bellini. Puisse donc la tentative de Mlle Holmés, réussir 
comme nous l’espérons ! 

Les oours seront 4 la salle Flaxland, 40, rue des Mathurins, le 
mardi de 1 heure 4 3 heures et le samedi de 3 heures et demie a 
5 heures et deinie. 





Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs, 
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Paris, 14 mars 1885. 


Chronique 


‘l'ristan et Isolde; les Mattres Chanteurs de Nuremberg. 


Durant le mois dernier, deux choses, joyeuses a tous les 
admirateurs de Richard Wagnex : c’est les auditions des premier 
et second actes de Tristan et Isolde chez M. Lamoureux, et la 
représentation frangaise des Maitres Chanteurs de Nuremberg 
au théatre bruxellois de la Monnaie, le seul théatre de musique 
que nous ayons, Parisiens. 

Entre tous les drames, Tristan ct Isolde est le plus humain. 
Dans l Anneau du Niebelung on sent une variété plus étrange, 
une composition plus achevée dans Parsifal : mais Tristan est 
l’ceuvre aimée des psychologues et réalistes. 

Comme elle hait Tristan, fougueuse, la reine Isolde! mais ses 
chants de colére disent l’amour, cruel et fatal, et, le spécial 
amour de la femme, lascif. Tristan, le héros pur, fier et soumis, 
sapproche. Ils se voient, longuement; et tous deux veulent 
mourir; et ce philtre de mort,— leur regard, — devient, soudai- 
nement, un filtre d’amour. La double passion se fait consciente 
en eux: le théme puissant du héros s’amollit; leurs idées se 
joignent en l’étonnant dialogue, jusque le moment ow l’amour, 
dominant, met aux deux cceurs |’émotion pareille. 

Et cet amour grandit, inempéché. Isolde a le besoin de Tris- 
tan, toujours, l’attend, imprudemment l’attire. C’est le bonheur 
oi les mots vétent des sens radieux, ou les amants, afin quils 
se sachent mieux l’un a l’autre, ont des discours sur tout objet, 
imprégnés de l’intime tendresse débordante. Quw’ils parlent de la 
nuit et du jour, de la syllabe « et », de mille choses invisibles, 
par eux vues, un méme sentiment les tient ravis, l’amour cruel 
et fatal, et si doux chez le héros puissant, plus fougueux chez la 
reine, et plus lascif. 
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Tristan et Isolde, est, entre tous les drames, le plus humain : 
une profonde émotion poignait tous les cceurs, lors que l’orchestre 
de M. Lamoureux a traduit cette étonnante musique. Le grand 
public frangais, qui, depuis long temps, admire l’ceuvre du 
Maitre, est,en fin, parvenu ala comprendre. Apparemment, il a vu 
cet amour, la plus naturaliste des peintures artistiques; il a 
apprécié le merveilleux réalisme du poéme, et combien, sous les 
mythes symboliques est la vie humaine, exactement ; ila entendu 
cette partition orchestrale, qui, avec une étourdissante richesse 
d’harmonie, mieux que tous les mots et tous-les chants, montre 
les deux Ames si diverses, mémement envahies de la passion. 

Le succés mérité est donc venu a l’inimitable- directeur et 
chef d’orchestre, M. Lamoureux (1). Mme Montalba, MM. Van 
Dyck et Blauwaert, Mme Boidin-Puisais doivent a ce maitre 
leur intelligence de l’ceuvre, la belle netteté, si peu commune, 
de leur diction; mais le drame wagnérien n’est point appris faci- 
lement; ces artistes avaient trop de choses a oublier encore pour 
sy rendre parfaits. L’orchestre, est, lui, parfait; M. Lamoureux 
l’a tel qu’il le voulut, tel qu’on le réve, sans défauts, enviable 
aux meilleurs théatres allemands, doux, féroce, et sublime. 


* 
* * 


A Bruxelles, devant le public belge et les Parisiens venus en 
grand nombre (2), les Maitres Chanteurs ont triomphé, aussi. 
La valeur de l’ceuvre, spontanément, a entrainé la foule; et 
l’'admiration s’est imposée de cette comédie. 

Une comédie merveilleuse de finesse, de verve, defraiche et vive 
et naturelle gaité, les Maitres Chanteurs de Nuremberg. Ce n’est 
point qu’elle nous donne l’émotion artistique des autres drames 
wagnériens; Walther de Stolzing, Eva ne traduisent guére, par 
leur chant, la nature spéciale, assez légére, de leur amour; sauf 
le poéte Hans Sachs, tous les personnages agissent et se remuent 


(1) A ce propos, une révélation de M. Commettant : les spectateurs qui ont 
applaudi 4 7ristan avaient été, au préalable, gagés par M. Lamoureux. (Siéc/e 


du 3 février.) 

(2) Citons, parmi nos critiques, MM. Wilder, Fourcaud, Jullien, Benoit, 
Bauer, Gramont, Stoullig, Pougin, Duvernoy, Pillaut, Heulard, Dujardin ; MM. 
Guiraud, ’éditeur Durand, M. Durand fils, Lecocq,et, parmi les amateurs, MM. 
Lascoux, Orville, Grattery. Welles de Lavalette, Capelle. 
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plus qwils ne sentent; méme cette ceuvre est trop symbolique; 
elle est encore une féerie. Mais le Maitre, la créant, n’a point 
voulu faire un drame; il s’est délassé, en la composition de ce 
poéme si vif, en ce merveilleux contre-point variant a linfini 
deux themes opposés; etson ceuvre, aussi,estun délassement, la 
plus adorable délice aux oreilles, comme aux yeux. Tandis que, 
pleine d’images charmantes, de plaisanteries, se déroule l’amu- 
sante intrigue, sur la scéne, l’orchestre, au lieu d’expliquer les 
profondes intimités psychologiques des personnages, dispose les 
spectateurs 4 étre joyeux, doucement, tranquillement, comme il 
convient, pour qu’ils donnent intérét a l’action générale. 

Sans doute, le public a saisi ce caractére de l’ceuvre; une in- 
terprétation un peu hésitante aux débuts, mais bonne en 
somme (1), une mise en scéne minutieusement soignée par les 
directeurs, lui ont rendu plus aisée Vintelligence. Il faut aussi 
donner des remerciments a M. Wilder qui a patiemment traduit 
le poéme,en vers toujours bien faits, plaisants et spirituels,comme 
les vers du Maitre. 


Richard Wagner a, maintenant, ses représentations frangaises; 
le moment approche ou il s’installera sur nos scénes parisiennes. 
Les gens épris du théatre et de la musique connaitront alors la 
puissance de son génie ; ils verront que l’ceuvre wagnérienne est 
exclusivement une analyse psychique exprimée par des procé- 
dés nouveaux, parfaits;et la différence alors sera manifeste a 
tous, entre ce drame profond, logique, vivant, et les vides sono- 
rités conservatoriennes des compositeurs qui injurient Wagner, 
et profitent du wagnérisme qu’on suppose a leurs ceuvres. 


(1) M. Seghin (Hans Sachs) a une bonne voix bien stylée, mais il ne joue 
pas assez simplement; M. Jourdain (Walther) et Mme Caron (Eva), sont d’excel- 
lents chanteurs qui manquent encore du style wagnérien; Mme Deschamps 
(Madeleine), MM. Delaquerriére (David), Soulacroix (Beckmesser), Durat 
(Pogner), Renaud (Kothner), et tous les réles secondaires sont consciencieusement 
tenus; MM. Delaquerriére et Soulacroix sont surtout remarquables. Les chceurs 
vont trés bien; l’orchestre bien, le premier moment de trouble étant passé : 
M. Joseph Dupont le dirige. 
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NOTES 


Sur la Ghéurie of PORuare WMagnériennes 





I 


« On ne fera jamais un bon opéra. La musique ne sait pas 
narrer. » Qui dit cela? Boileau parlant a Racine. « On voit bien 
que l’Opéra est l’ébauche d’un grand spectacle; il en donne 
Vidée; mais je ne sais pas comment l’Opéra, avec une musique 
si parfaite et une dépense toute royale, a pu réussir 4 m’en- 
nuyer. » Qui s’exprime ainsi? La Bruyére. « L’opéra n’est qu’un 
rendez-vous public oti l’on s’assemble a certains jours sans trop 
savoir pourquoi : c’est une maison ott tout le monde va, quoi- 
qu’on pense mal du maitre et qu’il soit assez “ennuyeux. » Qui 
parle ainsi? Voltaire écrivant a Cideville. « Quant 4 moi, ajoute 
Beaumarchais, qui suis né trés sensible aux charmes de la bonne 
musique, j’ai bien longtemps cherché pourquoi l’opéra m’en- 
nuyait, malgré tant de soins et de frais employés a leffet 
contraire; et pourquoi tel morceau détaché qui me charmait au 
clavecin, reporté du pupitre au grand cadre, était prés de me 
fatiguer s'il ne m’ennuyait pas d’abord; et voici ce que j’ai cru 
voir. Jl y a trop de musique dans la musique du théatre, elle en 
est toute surchargée; et, pour employer l’expression naive d’un 
homme justement célébre, du chevalier Gluck : Notre opéra pue 
de musique! puzza di musica. Je pense donc que la musique 
d’un opéra n’est, comme sa poésie, qu’un nouvel art d’embellir 
la parole, dont il ne faut pas abuser. » Et plus loin : « Que sera- 
ce si le musicien orgueilleux, sans got ou sans génie, veut 
dominer le poéte, ou faire de sa musique une ceuvre séparée ? 
Le sujet devient ce qu'il peut; on n’y sent plus qu’incohérence 
didées, division d’effets et nullité d’ensemble; car deux effets 
distincts ne peuvent concourir 4 cette unté qu’on désire et sans 
laquelle il n’est point de charme au spectacle. » Et, de l’autre 
cété de la page : « Je ne puis assez le redire, et je prie qu’on y 
réfléchisse : trop de musique dans la musique est le défaut de 
nos grands opéras. Voila pourquoi tout y languit. Sit6t que 
l'acteur chante, la scéne se repose (je dis, s'il chante pour 
chanter), et, partout ou la scéne se repose, l’intérét est anéanti. 
Mais, direz-vous, si faut-il bien qu’il chante, puisqu’il n’a pas 
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d’autre idiome! — Oui, mais tachez qie je l’oublie. L’art du 
compositeur serait d’y parvenir. Qu’il chante le sujet comme on 
le versifie, uniquement pour le parer; que j’y trouve un charme 
de plus, non un sujet de distraction. Moi, qui ai toujours chéri 
la musique, sans inconstance et méme sans infidélité, souvent aux 
piéces qui m’attachent le plus je me surprends a pousser de 
lépaule, a dire tout bas avec humeur: « Va donc, musique !* 
pourquoi tant répéter, n’es-tu pas assez lente? Au lieu de narrer 
vivement, tu rabaches; au lieu de peindre la passion, tu t’accro- 
ches oiseusement aux mots! » 

Vous le voyez, le drame musical avait été désiré et prévu en 
France par un bon nombre de hauts et de clairs esprits. Beaumar- 
chais, avec une prescience vraiment extraordinaire, va jusqu’a 
dire : « Il m’a semblé qu’a l’Opéra, les sujets historiques doiveny 
moins réussir que les sujets imaginaires. » Il ajoute : « Je pen- 
serais donc qu’on doit prendre un milieu entre le merveil- 
leux et le genre historique, » désignant ainsi la légende 
comme la source par excellence de l’opéra futur; et enfin, dans 
un élan qui dépasse peut-étre les limites accoutumées de sa 
vision intellectuelle : <« Ah! si l’on pouvait, s’écrie-t-il, couron- 
ner l’ouvrage d’une grande idée philosophique; méme en faire 
naitre le sujet! Je dis qu'un tel amusement ne serait pas sans 
fruit; que tous les bons esprits me sauraient gré de ce travail. 
Pendant que l’esprit de parti, ’ignorance ou l’envie de nuire 
armerait la meute aboyante, le publicn’en ressentirait pas moins 
qu'un tel essai n’est pas une ceuvre méprisable. Peut-étre irait-il 
méme jusqu’a encourager des hommes d’un plus fort génie a se 
jeter dans la carriére! » 

Ainsi Beaumarchais, le plus railleur des esprits, a été l’annon- 
ciateur du plus raillé des génies. Car, avant Richard Wagner, 
Yidéal concu par l’auteur du Barbier de Séville n’a pas été atteint. 
Ni admirable Gluck a qui manqua un grand poéte, et qui sentait 
les ailes de sa mélodie prises dans le péplum de la poésie classi- 
que, ni le sublime Beethoven, qui lutta vainement dans Fidelio 
contre la niaiserie de son livret, ni Weber lui-méme, qui par 
Euryanthe cependant a fait prévoir Lohengrin, n’ont réalisé ce 
réve: la dualité de la poésie et de la musique, harmonieusement 
absorbée dans l’unité dudrame. 


II 


Une page entre autres m’a frappé dans Opéra et Drame, un 
des ouvrages théoriques les plus importants de Richard Wagner, 
et je la traduis de mémoire. 

Il y a trois musiques, dit Wagner: 
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« Ilya la musique italienne, délicieuse et perverse, qui 
provoque et qui déprave, princesse peut-étre, courtisane cer- 
tainement; belle comme les Vénus du Titien, et impudique 
comme les Arétines de Pierre d’Arezzo; ne se souciant de rien, 
sinon de plaire et d’énerver; triomphant des ames fortes par sa 
faiblesse méme; jolie certes, et troublante comme un enchante- 
ment lascif, mais banalisant sa beauté dans des concessions de 
carrefour. 

» Marton, Marinette ou Zerbine, c’était la musique’ frangaise. 
La mouche au coin de Il’cil, un reste de baiser sur les lévres, 
elle riait de toutes ses dents vives, la gorge libre et les cheveux 
au vent. Rien ne lui plaisait mieux que de babiller avec Gentil- 
Bernard sous la charmille de quelque guinguette, et, si elle 
s’attendrissait, c’était sur le sort d’une marguerite effeuillée au 
courant d’un ruisseau. Parbleu! elle se déguisait parfois en 
héroine, — ce sont la des caprices de grisette. Vous auriez juré 
souvent qu’elle prenait au sérieux son réle de prophétesse bibli- 
que, — quand elle avait Méhul pour amant, — ou son réle 
d’Agnés sincére, quand elle vivait maritalement avec Hérold. 
Mais bah ! son bonnet ne tardait pas 4 se renvoler par dessus les 
moulins, malgré le bandeau tragique ou la couronne de fleurs 
d’oranger qu’on se met au troisiéme acte, et, les deux poings 
sur les hanches, regrettant Vadé, et se contentant de Scribe, 
elle pouffait de rire au nez de l’art sérieux, narguait le Conser- 


vatoire, engueulait le Grand-Opéra, pressentant déja peut-étre 
que, dans un avenir peu lointain, elle serait la fille de Madame 
Angot. (1) 


(1) Elle n’était pas ennuyeuse. Mais enfin, rire ne suffit pas. Si le cancan 
passe 4 l’étranger pour notre danse nationale, il ne convient pas que ce méme 
cancan soit considéré comme la seule musique de notre pays. Est-ce que la 
réverie n’est pas aussi frangaise que la farce ? Se réjouir dispense-t-il de méditer ? 
La Faridondaine, c’est bien; mais la Symphonie avec cheurs, c'est mieux. 

Alors, les musiciens nouveaux sont venus. Ils ont considéré, non sans éton- 
nement, la soubrette jusqu’alors occupée des rubans de son corsage fripés par 
son bel ami le garde-frangaise, et, pleins d’un beau réve, dévorés du désir des 
cimes, ils ont violemment saisi Dorine, Fanchon ou Marinette, et l’ont forcée a 
lever la téte, sans lui prendre le menton. 

Que veulent-ils ? Tout. Tout ce qu’il est possible de saisir, et méme ce qu'il 
est impossible d’atteindre. Leur espérance a les mémes bornes que l’infini. 

C’en est fait de l’art paresseux, qui répugne 4 l’effort, se contente de la pre- 
miére trouvaille venue, et dit: « Bah! Ce sera toujours assez bon! » 

Nous ne sommes plus au temps des artistes qui le sont quelquefois, lorsque 
la fantaisie leur en prend ou que l'inspiration les y contraint. Il y a un penseur 
paisible et volontaire, il y a un savant dans toui créateur digne de ce nom. 
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« Il y avait la musique allemande. Oh! celle-la était renfro- 
gnée. Elle regardait de loin, pleine d’étonnement, les coupables 
morbidesses de sa sceuritalienne qui s’étirait avec des langueurs 
de sieste, dans une alcéve mal fermée. Elle s’effarouchait des 
lévres roses de baisers, et des mouches au menton, et du poing 
sur la hanche de saf olle sceur de France. Elle était la virago 
hautaine, prude, réfléchie. Robuste et créée pour les fortes 
besognes, préte aux plus rudes enfantements, belle d’ailleurs, elle 
se consumait dans une longue virginité. Malgré Bach et Haydn, 
ses premiéres amours, malgré Mozart, qui la tenta et faillit la 
séduire, malgré Beethoven, qui la pressa fortement sur son coeur 
en lui criant : « Oh! cesse enfin d’étre stérile! » elle se sentait 
incompléte, et, tourmentée.en dépit de sa placidité apparente, 
elle maudissait sa solitude. Elle espéra un époux, un jour, lorsque 
Beethoven écrivit, Schiller aidant, la neuviéme symphonie. Ce 
furent de belles fiangailles, gage des noces futures! Une fois le 
poéte la vit et la saisit. Habituée a l’isolement, a l’ombre, au 
mutisme, elle voulut d’abord lui résister; mais il était le Male 
inévitable. « Tu enfanteras ! » lui dit-il. Et Harmonie, violentée 
par la Parole, enfanta le Drame musical. » 

Tout le systeme de Richard Wagner et l’ceuvre qui en est 
issue sont exprimés par cette allégorie. Le but, pour le poéte- 
musicien, n’est pas la poésie et n’est pas la musique. Le seul but 
c’est le drame lui-méme, c’est a dire l’action, la passion, la vie. 
Poésie et musique ne sont que des moyens. Elles se sacrifient, 
lorsqu’il le faut, a l’effet supérieur qui doit étre produit. Quel- 
quefois il devient nécessaire que leur charme personnel s’efface, 
disparaisse, soit comme s'il n’était pas, jamais l’admiration pour 
l'une d’elles ne devant faire obstacle 4 l’émotion que leur union 
engendre. 

Ainsi il s’agit d’un art nouveau. Si vous cherchez la poésie 
allemande, lisez Goethe. Si vous voulez la musique allemande 
écoutez Beethoven. Sile drame vous attire, allez a Richard 
Wagner. 


Est-ce 4 dire que les compositeurs actuels nient ou. dédaignent ce qu’on 
appelle l’inspiration? Non, certes. Et qui donc oserait s’écrier: « Et moi aussi, 
je suis un artiste! » s’il ne sentait en lui l’ardent besoin d’expansion, la flamme 
innée, toujours préte aux effluves, sans lesquels il n’y a pas de poéte et pas de 
chanteur ?. 

Mais l’inspiration, qui a été trop longtemps la folle du logis, il faut la vaincre, 
la maitriser, la guider; elle est la Chimére dont, 4 pleins poings, on saisit la 
criniére et que l’on courbe 4 la régle. 

C. M. 
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Lorsqu’on est assis dans une stalle pour assister 4 une repré- 
sentation de Lohengrin ou de Tristan et Iseult, il ne faut pas se 
demander : « Entendrai-je de belles mélodies, » ou« Entendrai- 
je de beaux vers ? » II faut se dire : « On va représenter devant 
moi un drame. Serai-je ému ? » 

Or, qu’on nous permette de le dire avec la certitude que 
notre opinion sera un jour commune a tous ceux qui aiment 
profondément le théatre: les effets dramatiques produits par 
Yintime hymen du vers et de la mélodie sont tels dans |’ceuvre 
de Richard Wagner, que, inférieur comme poéte a Goethe, 
égalé, en tant que musicien, par Beethoven, il n’est, comme 
créateur dramatique,comparable qu’au divin Shakespeare. 


III 


Richard Wagner a exprimé dans ses mélodrames les plus 
hauts et les plus poignants sentiments de l’4me humaine. Si, 
depuis Rienzi, illuia plu de placer ses personnages dans des 
milieux légendaires, c’est que dans la légende, en effet, la pas- 
sion dégagée des contingences accidentelles de Vhistoire, de ce 
qu’on appelle la couleur locale, s’affirme plus nettement, ce 
montre, pour ainsi dire, toute nue. En outre, le symbole, sans 
lequel aucune ceuvre d’artiste ne saurait avoir de prolongement 
dans ’humanité entiére, se dégage plus visiblement d’une action 
légendaire que d’un fait seulement historique. Richard Wagner 
excelle 4 découvrir et a généraliser la pensée intime des mythes 
populaires. Il est le contemporain du passé sans cesser d’étre 
moderne. Naif comme ces patres de Norvége qui se plaisaient 
jadis 4 entendre autour de la flamme du pin résineux le récit 
des Scaldes inspirés, il laisse aux histoires primitives leur 
charme d’enfance ingénue ; mais, penseur et critique, il sait, 
sans nuire asa propre émotion ni a celle des autres, montrer la 
loi nécessaire des événements dans la suite en apparence désor- 
donnée des circonstances, et il contraint l}humanité vieillie a 
s’aimer, a se hair, 4 se plaindre, a se reconnaitre en un mot, 
dans les contes qui l’ont bercée. 

Le Vaisseau-Fantéme est la vieille histoire de ce Juif errant 
de la mer qui fatiguera sans fin les flots épouvantés tant qu'il 
n’aura point rencontré amour d’une femme fidéle jusqu’a la 
mort. C’est aussi l’éternelle angoisse des cceurs exilés sans 
retour de la maison ot veille l’épouse et du foyer ot sont les 
enfants. 

Tannheuser, le chevalier chassé de la Wartburg, maudit par 
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le pape, recueilli par l’enfer, et sauvé par la priére, c’est l’4me 
de l’homme, souillée de basses débauches, sans espoir de pardon 
ici-bas, et délivré enfin par le divin repentir. 

Adam et Eve, Eros et Psyché, revivent, éternelle allégorie, 
dans Lohengrin et dans Elsa. Toujours le désir des choses 
défendues trouble la paix des amours féminines, et voici que le 
premier homme est chassé du paradis terrestre, et qu’Eros s’en- 
vole éveillé par la goutte d’huile, et que Lohengrin interrogé 
sen retourne, pour ne plus revenir,versles splendeurs désormais 
sans joie de Monsalvat. 

Tristan et Iseult ont bu le philtre d’amour; mais ce n’est pas 
seulement dans la coupe de Brangecene, qu’ils se sont énivrés, 
cest dans les yeux l'un de l’autre. D’un récit de chevalerie, 
presque banal, et que bien des poétes auraient cru devoir laisser 
dans les petits livres de la bibliothéque bleue, Richard Wagner 
a fait le drame éternel des amants séparés par le hasard jaloux, 
et qui tombent morts, comme Roméo et Juliette, hélas! sans 
s’étre enlacés une derniére fois. 

Mais c’est dans Parsifal, qui est la Légende comme la 
bible est le Livre, c’est dans / Anneau du Niebelung,c’est surtout 
dans cette prodigieuse épopée dramatique,ceuvre patiente de vingt 
années, que le poéte-musicien a révélé son admirable compré- 
hension des symboles primitifs. Cette fois, il ne se borne pas a 
faire revivre tel ou tel héros d’une légende circonscrite. C’est le 
passé de toute une race qui surgit des ombres anciennes, 
et de quelle race? de celle, qui tout imbue encore des tradi- 
tions anciennes, apportait aux solitudes neigeuses de l'Europe 
du Nord les divinités géantes et splendides de l’Inde a peine 
quittée. 

Ici, nous verrons les forces de la nature, incarnées dans 
les dieux, dans les géants et dans les nains, lutter entre elles et, 
tour a tour victorieuses ou défaites, s’anéantir enfin au profit 
dune autre force plus récemment surgie, au profit de homme 
triomphant. 

Dés le commencement, l’alternative du bien et du mal, de la 
puissance et dela vertu,sera offerte 4 tout ce qui existe. I] faudra 
qwils choisissent entre ’Or,symbole dupouvoir,et la Beauté, sym- 
bole de l'amour, ces dieux, ces géants, ces nains. Tous feront le 
mauvais choix,et les dieux plus coupables parce qu’ils auront été 
moinsinstinctifs, ne pourront étre rachetés que parles héros qu’ils 
engendreront. Cette idée: le dieu coupable sauvé par homme 
innocent, est certainement une des plus hardies et des plus 
hautes que l’esprit puisse concevoir. Mais le crime divin a été 
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tel que tout le sang humain n’en pourra laver la souillure. 
Wotan s’éteindra dans l’inexorable crépuscule, malgré Siegmund 
mort pour lui, malgré Siegfried assassiné a cause de lui; et la 
walkyrie Briinehilde, la déesse devenue femme, la divinité 
devenue humanité, terrible sur son cheval dont les grandes ailes 
palpitent comme des flammes blanches sur les flammes du 
bicher, proclamera la fin des dieux engloutis dans l’abime de 
leur faute, et la gloire enfin de /homme extasié dans l’amour. 
Telle est, sans entrer dans le détail des quatre drames, poi- 
gnants et terribles, pleins d’événements et de situations 
hardies,— telle est la trilogie de lAnneau du Niebelung, ou du 
moins Vidée qui s’en dégage. Nous ne nous faisons pas d’illu- 
sions; si lon peut espérer qu’un jour les autres ouvrages de 
Richard Wagner deviendront populaires en France, il ne faut 
pas, 4 l’égard de celui-ci, former le méme réve; lAnneau du 
Niebelung est une composition d’un ordre particulier ; ia 
légende interprétée ou, pour mieux dire, renouvelée par Richard 
Wagner est tellement imprégnée de l’esprit de la race a qui elle 
s'adresse, que, certainement, transportée-devant d’autres specta- 
teurs, elle perdrait la plus grande partie de son intérét. A nous, 
gens de race latine, qu’importerait ce Wotan que nous appelons 
Odin,et en qui nous aurions peineareconnaitre le Zeus des Grecs 
et le Jupiter des Romains ? Au contraire, dans le pays allemand, 


si scandinave encore, les noms et les faits de antique théogonie 


norvégienne sont familiers a tous. Il y a encore des frontiéres 


entre les esprits comme il y en a entre les nations. 


IV 


Si vous “tes dépourvus de parti pris, si vous cherchez dans 
les grands spectacles artistiques quelque chose de plus que le 
plaisir de l’oreille et des yeux, — si vous osez blamer Rossini de 
ses paresses et Meyerbeer de ses concessions, si le drame 
lyrique, tel qwil fut permis a Scribe de le concevoir, ne satisfait 
pas vos aspirations, si vous étes pleinsd’un enthousiasme sincére 
pour le vrai art dramatique qui a donné le Prométhée enchainé 
a la Gréce, Macbeth a Y Angleterre, Jes Burgraves 4 la France: 
entrez résoliment dans l’ceuvre de Richard Wagner et, en vérité, 
d’admirables, jouissances, accrues par le charme de la surprise, 
seront le prix de votre initiation. 

Par l’audace et la-simplicité de ses conceptions tragiques, par 
son intime connaissance des passions humaines, par son vers 
musical, par sa musique poétique, parl’invention d’une nouvelle 
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forme mélodique qu’on a appelée la mélodie continue et qui 
fait que le chanteur chante sans avoir l’air de le faire expres, 
par son merveilleux orchestre, qui joue a peu pres le role du 
chceur dans la tragédie antique et qui, toujours mélé 4 l’action, 
la corrobore, l’explique, en centuple l’intensité par des rappels 
analogues ou antithétiques 4 chaque passion du drame, Richard 
Wagner vous transportera extasiés dans un milieu inconnu, ou 
le sujet dramatique.vous pénétrant avec une puissance incompa- 
rable par tous les sens a la fois, vous fera subir des motions 
encore inéprouvées. ; 
CATULLE MENDES 


$$$ rote 


LES MAITRES CHANTEURS 


Il est, parmi les ccuvres de Wagner, une ceuvre singuliére: 
les Maitres Chanteurs de Nuremberg. Jen voudrais ici’décrire le 
spectacle et traduire l’impression plut6t qu’en tracer l’analyse 
rigide. 

Nous avons devant nous une création dramatique d’un ordre 
inconnu, ot le génie du maitre, sans s’abdiquer en rien, se fait 
voir en belle humeur. Création non moins inattendue que Tristan 
et Iseult, mais essentiellement familiére, 4 la fois joyeuse et 
tendre, rabelaisienne par l’expension comique, shakespearienne 
par la chaleur du sentiment et le charme fantasque: création 
wagnérienne, avant tout, par lintime unité, la signification 
hardie, le libre style et l’accent. 

Les Mairres CHAnteours tiennent, sil’on doit user des mots 
connus, de l’opéra-comique et du grand opéra, de la grande 
farce satirique et du drame sentimental, etils ne relévent de rien. 
D’une scéne a l’autre, tout y change ou tout s’y confond; ceux 
qui se plaisent a étiqueter les ceuvres sont fort embarrassés. 
Tantot l’on soupire, tantét on sourit, tant6t l’on rit a pleine 
gorge. Ici le compositeur nous emporte aux plus hauts sommets 
de la réverie; 1 il bafoue les ridicules si spirituellement, que la 
gaieté s’allume et flambe de tous cétés; ailleurs il nous remplit 
des clameurs et des allégresses d’une féte populaire. Point de 
héros d’épopée ou de légende; la fiction se déroule entre bons 
bourgeois de Nuremberg au xvie siécle. Nul héroique intérét 
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n’est en jeu; il ne s’agit ni de patrie, ni de guerre, nide religion, 
ni de politique ; il n’est question que des amours du chevalier 
Walter et de la fille d’un orfévre, et ce cadre étroit suffit a 
l’évocateur infaillible pour concentrer tout un monde de sensa- 
tions, de passions et d’idées. 

L’orchestre entame Ex aBRuPTO l’Ouverture par un motif de 
marche solennelle, franc, noble, incisif, au contour tout classique, 
auquel vient s’enlacer ensuite un chant plus libre et plus intime. 
C’est l’art spontané surgissant auprés de l’art traditionnel et le 
renouvelant. Désunis, ils tombent fatalement, celui-ci dans la 
routine et celui-la dans l’excentricité: réunis, ils se fécondent, 
l'un, apportant la verve et l’autre l’expérience. Ainsi est exposée 
symphoniquement la portée du drame. Des fanfares populaires, 
interjetées ¢a et la, s’enflent et ajoutent leur gai tumulte a la 
péroraison. Le morceau entre-croise avec ampleur ses thémes 
essentiels nourris des sonorités les plus riches, et se coupe d’in- 
termédes capricieux, tout en sonneries claires, quasi railleuses. 
Pareil aux anciens lapidaires nurembergeois, si merveilleux a 
ciseler l’or pur et a sertir les gemmes fines, Richard Wagner a 
découpé ses harmonies en subtiles arabesques et traité sa parti- 
tion comme une joaillerie. Toutes les finesses patientes du vieux 
génie gothique y sont rassemblées, mais transformées et rajeunies 
par le génie moderne. Il y a 1a plus que de l’élévation et de la 
force, il y a de la bonne grace dans la grandeur. 

C’est la veille de la Saint-Jean, la féte des maitres chanteurs, 
la féte des fiancés, la féte préférée du peuple de Nuremberg. 
Fleurs et rubans vont s’échanger entre garcons et jouvencelles. 
L’église ot nous voila, c’est Sainte-Catherine. A gauche s’appro- 
fondit la vaste nef ogivale éclairée par des vitraux a personnages 
et peuplée de fidéles. On achéve en ce moment, avec accompa- 
gnement d’orgue, le grand choral 4 quatre voix de la fin des 
vépres. Nous sommes, nous, sous le porche aux murailles grises 
enrichies de crédences sculptées et plaquées, par endroits, de 
blasons en relief vivement enluminés et de pierres funéraires 
a effigies d’évéques pontifiants ou de hauts barons en armure. 

Que fait ici le chevalier Walter pendant que les hymnes '‘sacrés 
roulent sous les voiites et quil monte de l’orchestre des soupirs 
d’amour? Hier, on l’a conduit dans la maison de Vlorfévre 
Pogner et il s’est épris d’Eva, la fille du batteur d’or. C’est elle 
qu il guette au passage, d’un ceil inquiet. Et voila que les orgues 
annoncent, par une marche grandiloque, le couronnement de la 
cérémonie ; tout le peuple défile recueilli et gagne les portes. 
Eva n’est point seule: sa servante Madeleine la suit 4 pas comp- 
tés, en beaux atours, son livre d’Heures 4 la main, commére 
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coquette et prudente. Soudain la jeune fille apercoit Walter et 
elle frissonne: « J’ai oublié mon écharpe au dossier de mon 
banc », dit-elle 4 Madeleine. Alors, sur une musique douce 
comme une caresse, le chevalier lui demande si elle est fiancée. 
— Fiancée, non! elle ne l’est pas, mais son pére a juré de l’ac- 
corder en mariage a celui qui méritera les suffrages des maitres 
chanteurs. 

Aujourd’hui méme et dans cette église aura lieu le concours 
de chant; Walter, a ce mot, se sent naitre 4 une vie nouvelle. 
Dieu l’entende! L’antique poésie populaire est dans son cceur ; 
elle frémit dans sa téte; elle enflamme son désir. Béni soit 
l'amour qui, de tout temps, fit des miracles! I] obtiendra le prix 
convoité. 

Justement on apporte les bancs des maitres. Les apprentis, 
suivant l’usage, disposent l’estrade du « marqueur de fautes » et 
le sige des concurrents. Voici le rideau noir qui cachera l’aris- 
tarque ; voila l’ardoise ot il inscrira les écarts des chanteurs 
novices. Ils causent, ils s’égayent, ils se disputent méme, en 
maniére de distraction, les jeunes écervelés. La musique devient 
sautillante, pleine d’insouciance et d’ardeur légére. On n’entend 
plus que des éclats de rire de petites flutes, des babillages de 
violons, des espiégleries de cors, des frasques de hautbois, des 
joyeusetés de contrebasses. Walter, tout 4 coup, s’adresse a 
l'apprenti David: « Enseigne-moi, lui dit-il, les régles du chant 
magistral. » — Commentle ferais-je? repart David. Il y a le rox 
VERT, le TON JAUNE, le TON DES ROSES, DE LA PAILLE, DU FENOUIL, 
le TON DE L’ETAIN ANGLAIS, le TON DES ABOYEURS, la MANIERE DES 
FLEURS DE HAIES, la MANIERE DES MARJOLAINES et une multitude 
d’autres MANIERES et d’autres Tons qu’on ne retient qu’a la lon- 
gue. » Le compositeur a imaginé pour cette réponse moqueuse 
un scherzo pétillant de fantaisie et de malice. Mais rien ne dé- 
courage le chevalier, et, dés que les maitres sont en séance, il se 
présente pour concourir. 

La-dessus, discussions insignes! Les gardiens des sacramen- 
telles rasuLATURES sont fort hésitants. De quelle école vient le 
postulant ? Qui est-il P Ou a-t-il étudié ? Connait-il les régles ? 
Walter réplique trés mélodieusement qu'il sait ce que lui ont 
appris les brises, les feuillées, les oiseaux, les torrents, les 
saisons. Cela ne suffit point. Un des pontifes de la routine, le 
gteffier Beckmesser, flaire uu rival dans ce nouveau venu. Lui 
aussi aspire 4 la main de la belle Eva. Ilest laid, glabre, joufflu, 
rouge, bedonnant, grotesque, pataud, dénué de tout mérite. 
Ses yeux ronds percent malaisément le triple bourrelet de graisse 
de sa figure; une voix aigre sortde ses lévres de prosaique 
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macaron, et ce Thersite paperassier représente, par excellence, 
le culte des traditions. C’est lui qui est chargé d’enregistrer les 
fautes des chanteurs. Toutes les fois qu’il ouvre la bouche, l’or- 
chestre laisse échapper un gargouillement drolatique, une 
épigramme des clarinettes, une médisance des bassons, une 
bouffonnerie des tubas, une facétie des cors en sourdine. Il 
souléve mille objections : la dignité de l'art est en péril; c’en 
est fait de lamaitrise, la corporation est perdue ; bref, il convient 
d’écarter lejeune humme. 

Heureusement, Hans Sachs, le cordonnier-poéte, le plus 
respecté des maitres, ne partage pas cetteopinion ‘et sa sentence 
prévaut dans le conseil. Aussit6t Walter est invité 4 prendre 
place et a chanter; et, sans balancer, il prélude. Dans le cénacle 
de ces vieillards bourgeois, austéres ou ratatinés, vétus de tuni- 
ques noires, son pourpoint de velours violet, son collier d’or 
luisant, son épée de franc baron, sa verte jeunesse patricienne, 
font de lui comme une apparition radieuse. On dirait d’un 
tableau inconnu d’Holbein ou d’Albert Diirer qui aurait subite- 
ment pris corps. D’une voix assurée, il improvise une ode sublime 
a la louange du Printemps. Beckmesser, en l’écoutant, frémit 
de rage derriére le rideau du marqueur; sa craie implacable 
strie l’ardoise en tous sens; il ne:peut se contenir. A la fin, sa 
colére déborde. Ce chant fourmille d’intolérables fautes ! Cette 
mystification n’a que trop duré! Sachs a plus d’indulgence ; il 
fait observer‘au cuistre que le morceau est en dehors des régles, 
mais non déréglé. Le vieux poéte en aime la nouveauté et il 
convie le chanteura poursuivre. Au milieu du tapage, le cheva- 
lier finit son dithyrambe. A qui, de Beckmesser et de Sachs, les 
juges donneront-ils raison ? Onle devine : Walter est condamné 
d’avance. Les apprentis se gaussent de plus belle du présomp- 
tueux qui ne doutait de rien, et Sachs, profondément trouble, 
hoche la téte, tandis que, lentement, la toile s’abaisse et qu’un 
basson presque ironique fait entendre une réminiscence voilée 
de la marche des maitres. 


II 


Un trille étincelant sert de début au prélude du second acte. 
Les flutes pergantes égrénent follement au-dessus des mélodies 
de l’orchestre leurs notes égayées. C’est la folie de plaisir qui 
s’empare du peuple aux appréts des réjouissances. La nuit 
réveuse descend surla ville antique de Nuremberg. A droite, 
nous apercevons l’échoppe du cordonnier Hans Sachs, surmon- 
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tée de son enseigne, ombragée de guirlandes de lilas et de sureau 
en fleur ; l’imposante maison de Pogner s’éléve juste en face, 
exhaussée sur un perron. Le regard plonge dans la rue tournante, 
déja ténébreuse, et l’on ne voit que tours en poivriére et pignons 
pointus découpant sur le bleu palissant du ciel leurs dentelures 
imprévues. Les jeunes gens célébrent par des chansons, des ron- 
des et des jeux la veillée du grand jour de Saint-Jean. Le scherzo, 
si prestement ébauché ‘au premier acte, s’anime a travers cette 
scene jusqu’a l’arrivée de Sachs, qui vient s’asseoir, trés médita- 
tif, 2 son ouvrage. Cependant il ne peut travailler. Dans quelle 
inquiétude étrange est-il tombé ? Ses outils tremblent sur le 
cuir. Le chant de Walter occupe sa pensée tout entiére. Tant de 
fierté l’a troublé. Ici l’orchestre va redisant les thémes qu’on. 
connait et brodant de ressouvenirs les chansons capricieuses dont 
le cordonnier essaye de se distraire. Wagner n’a pas son pareil a 
mettre 4 nu le sentiment des personnages dramatiques. Ce qu’ils 
avouent, les instruments le confirment; et ce qu’ils taisent, la 
symphoniele révéle. Le drame est complétement exprimé en ses 
nuances infinies. 

Peu a peu la nuit s’épaissit, le ciel est voilé, des lumiéres 
brillent 4 toutes les fenétres. Voici qu ’Eva rentre au bras de son 
pére ; mais n’ayez crainte, elle ressortira. Sachs, l’aléne et le 
marteau ala main, sinterroge luicméme, comme s’il avait la 
vision d’un art nouveau tout prét a naitre. La jeune fille s’appro- 
che de lui doucement, et, sous couleur de lui parler chaussure, 
s'informe, l’adorable rouée, du sort de celui qu’elle aime. Je ne 
sais pas de plus piquant et poétique dialogue, plus naturel d’ac- 
cent et soutenu par une instrumentation plus pénétrante et plus 
nocturne. C’est de la musique divinement mystérieuse et, pour 
ainsi dire, émue du frisson des étoiles. Ecoutez le cordonnier : 
sa belle humeur se voile de mélancolie ; il feint de rire et il y a 
dans ses phrases une onction de paternelle tendresse. Eva n’en- 
tend que ses moqueries, et, volontiers, elle fondrait en chaudes 
larmes. Mais soudain Walter parait. Les cors, les altos, les vio- 
loncelles exhalent des soupirs d’indicible passion. Heureux 
moment qui rapproche les amoureux ! Serrés l’un contre l’autre, 
ils se parlent, ils se ravissent. Certes, ils n’hésiteront pas: ils 
partiront ensemble et sur le champ ; l’ombre est propice a leur 
dessein. 

Mais ils ne sont pas seuls, en vérité. Quelqu’un, qu’ils ne 
voient pas, les surveille et les protége : c’est Sachs en personne, 
rentré dans son échoppe. A peine se sont-ils enlacés pour fuir 
qu’entr’ouvrant sa lucarne, il projette sur eux les rayons de sa 
lampe. Que feront-ils ? Un tilleul énorme s’offre pour les dissi- 
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muler. Ils se cachent sous les branches et, d’honneur, il n’était 
que temps. 

La musique reprendsa folie. A petits pas, Beckmesser s’avance, 
son luth sous le bras, le manteau couleur de muraille, grisé d’un 
sot espoir. Ne va-t-il pas, le plaisant maitre, régaler d’une séré- 
nade la fille de Pogner? Pour le coup, Sachs se promet de se 
divertir aux dépens du drole. Beckmesser accorde son luth, qui 
rend des sons miraculeusement faux et bizarres et se met 4 
croasser je ne sais quelle rapsodie saugrenue. La partie du luth 
est confiée 4 une harpe minuscule du timbre le plus ridicule du 
monde. Aux premiers arpéges on sait 4 quoi s’en tenir. Il va 
sortir de 14 une scéne d’impayable bouffonnerie. 

Notre cordonnier a installé sa table en pleine rue et il bat d’un 
maillet endiablé une semelle neuve. Vous sentez la déconvenue 
de Beckmesser, interrompu tout not par cette explosion de cor- 
donnerie militante. Il veut reprendre, il veut continuer; son luth 
rend des sons de plus en plus burlesques et sa voix s’éraille sans 
merci. Sachs, par surcroit, entonne une ariette de sa facon. Le 
greffier s’obstine et crie 4 tue-téte; les deux airs se donnent la 
chasse et la cacophonie est d’une fantaisie sans borne. Tout le 
quartier en est réveillé en sursaut. 

Que signifie ce charivari? Hola! quiveut-on écorcher? Laville 
est-elle au pouvoir des infidéles? A la garde! Au secours! Hola! 
Les habitants sont tous aux fenétres, coiffés de bonnet de nuit 
exaspérés, horripilés. L’apprenti David imagine qu’on entreprend 
sur sa fiancée Madeleine et il se précipite, 4 demi-vétu. Les 
voisins, 4 son exemple, dévalent dans la rue armés de batons; 
Sachs est rentré dans sa boutique et l’on rosse d’importance le 
ténébreux galant. En un clin d’eil le théatre s’encombre de 
bourgeois, d’ouvriers, de femmes; le theme de la sérénade gro- 
tesque sonne de tous cétés. Les violons le scandent, les cuivres 
le braillent, les voix le propagent; ilva, il vient, il monte, il 
s’excite, il s’échauffe, de méme que les gourdins sur les épaules 
du greffier. Vous ne pouvez vous figurer le mouvement de cette 
satanique fugue. Beckmesser est fustigé 4coups de scolastique, 
roué par sa propre chanson. C’est une vraie page de Rabelais 
mise au théatre et traduite musicalement avec une verve non- 
pareille. Nous parlons quelquefois de lacomédie lyrique. N’est-ce 
point ici la comédie lyrique réalisée dans toute son ampleur ? 

On ne sait, ma foi,ce qui adviendrait de homme 4 lasérénade, 
par cette obscurité opaque, sans l’intervention du veilleur de 
nuit. Mais, al’ improviste, retentit le cornet 4 bouquin de l’honnéte 
gardien de la paix publique. Il acru entendre du bruit, il se hate 
avec lenteur en poussant ses beuglements accoutumés et, natu- 
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rellement, il ne trozve personne. La scéne s’est vidée comme par 
enchantement. Ou diable avait-il l’esprit tout 4 Vheure? Quels 
fantomes lui soufflaient aux oreilles des échos de bagarre? Donc 
il poursuit sa marche trainante, son falot ala main, toujours cla- 
mant son couvre-feu monotone: « Bourgeois, dormez tranquilles: 
gardez-vous des follets et des diables ; louez Dieu, votre Seigneur.» 
La lune monte au ciel plus clair. Un calme profond enveloppe 
la cité endormie, et l’orchestre, assoupi tout 4 conp, susurre des 
notes vagues et moelleuses. 


Ill 


Sur ces entrefaites, l’'aube de la Saint-Jean s’épanouit par 
dela les nuées; l’ombre se dissipe et le soleil, 4 son lever, traverse 
les verriéres carrelées de plomb des maisons nuremhergeoises. 
Le decor représente le logis de Hans Sachs, ot le maitre, penché 
sur un gros livre, s’'abime dans la méditation. Il est impossible | 
que le chevalier n’ait pas aujourd’huisa revanche! L’art nouveau 
qui s’est révélé au vieux poéte nesera pas étouffé! Dans quelques 
heures aura lieu la féte avecle concours décisif et, s'il y a une 
justice, Walter recevra le laurier. 

David, l’apprenti, ouvre la porte, tenant rubans et fleurs, si 
joyeux que sa joie déborde. Son caquet raméne 4 l’orchestre le 
babillage du scherzo; mais les basses, trés différentes, s’associent 
encore a ls réverie du penseur. Peu aprés rentre le chevalier, 
possédé de sa male angoisse: « Chante », lui dit le maitre, actif 
4 réconforter son génie. Et, derechef, une cantiléne d’enivrement 
s échappe de ses lévres, de laquelle Sachs, émerveillé, transcrit 
les divines syllabes. Puis, c’est le tour d’Eva de venir, dans cet 
humble réduit, réchauffer son doux espoir. Beckmesser n’est pas 
loin non plus! Meurtri, boiteux, brisé, broyé, moulu des suites 
de incident nocturne, il ne renonce pas cependant a sa convoi- 
tise amoureuse. Les vers de son rival sont la, sur la table du cor- 
donnier. Il se les approprie afin de les moduler comme siens 
devant la foule, ou plutét Sachs les lui abandonne, ayant la-dessus 
son dessein. Lorsqu’il s’enfuit, riche de ce trésor, sa haute cuis- 
trerie exulte, oublieuse des coups de trique, et de la boiterie, et 
des meurtrissures, et c’est en bondissant qu'il quitte la place, 
aux strépitements des violons gagnés de son délire. Les deux 
amants aussi se pénétrent de bonheur. Ecoutez ce mélodieux 
quintette, ce morceau de pure extase, ou dominent leurs deux 
Voix caressantes et chaudes. Ainsi répondent les jeunes amours 
aux séniles grimaces. Et quel charme soutenu dans la variété de 
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ces scenes ! Quelle carrure de contrastes et quelle logique abon- 
dante! Quel charme abondant et quelle diversité en ces scénes ! 
Quels contrastes et que de logique! Walter rayonne d’inspi- 
ration; Eva passe de la crainte a l'ivresse; le greffier affiche 
toujours davantage sa sottise infatuée; Sachs voile de sa bonne 
humeur saine les motions de son vieux coeur. 

Maintenant le décor change : nous assistons 4 la féte popu- 
laire. Les toits rouges de Nuremberg et les clochers de ses églises 
étincellent aux ardeurs du jour. Tout le peuple est présent qui 
grouille, et qui crie, et qui chante et qui danse. Ce ne sont que 
fanfares et chants d’allégresse. Les trompettes répondent aux 
trompettes ; les costumes chatoient; les banniéres des corpora- 
tions se déroulent a la brise; les eaux jaunes de la Pegnitz 
reflétent ds pavoisements omnicolores. Point de contrainte! 
Riches et manants ont part égale de liesse. C’est la féte des 
chanteurs et la journée des fiancés ; les chants vont de pair avec 
les accordailles. A l’appel strident des violons commence la 
valse; elle se verse aux langueurs des violoncelles ; elle s’égaye 
aux tintements du GLrockenspiEL. O belle franchise de la multi- 
tude ! Trémoussements spontanés de la foule heureuse! Ce n’est 
pas la grimagante sauterie chére aux chorégraphes;c’est la 
danse véritable, la danse qui met en branle les paysans sous les 
grands arbres. Méme sans le vouloir, on en subit l’impression ; 
on est comme un passant jeté par hasard au milieu d’authenti- 
ques réjouissances. 

La marche pompeuse de l’Ouverture annonce l’arrivée des 
maitres. Ils viennent par petits groupes irréguliers, gais et dis - 
pos, saluant leurs amis sur‘la route. Une estrade enguirlandée 
leur tiendra lieu de tribunal. Sachs, le dernier, y prend place ; 
les acclamations redoublent en son honneur; on agite des cha- 
peaux, des écharpes, des mouchoirs, des branches vertes ; bien 
mieux, tout d’une voix on entonne son célébre cantique luthérien 
du ROSSIGNOL DE WITTEMBERG. Le poéte s’assied, trés ému, parmi 
ses pareils. On croirait voir le génie de l’ancienne Allemagne 
prét a sacrer le génie naissant de l’Allemagne future. A l’instant, 
la carriére est ouverte. Qui tentera d’abord la fortune du con- 
cours ? Ne cherchez pas : c’est Beckmesser. 

Autour de lui les assistants sont tout oreilles. Le voici qui 
s’affermit sur ses jambes avant de préluder; aprés quoi il tire 
de son luth un accord baroque. Les plus indulgents se regardent 
avec stupeur. Tout d’un coup il chante : cela peut-il bien s’appe- 
ler chanter? A l’air de sa sérénade grotesque, il associe, lef- 
fronté, la poésiede Walter. Qui se contiendrait 4 cette extrava- 
gance ? Les rires étouffés se font homériques, raclent les gorges, 


REVUE WAGNERIENNE 





sec ouent les ventres. Et Walter, confondant le plagiaire, n’a 
nulle peine a rallier toutes les admirations. La main d’Eva lui 
appartient, il a conquis sa bien-aimée ; il a conquis la Muse, et 
Sachs, ayant préparésa gloire, le bénit. 


IV 


Voila ce qu’on entend et ce qu’on voit dans les MAITRES 
CHANTEURS. On a souvent indiqué ce point de vue que le cheva- 
lier victorieux des cuistres, c’est l’auteur de la TETRALOGIE en 
personne, coupant, a la barbe des académies et des conservatoi- 
res, le frais laurier qu’usurpaient les rhéteurs. Il se peut, en 
effet, que Richard Wagner, travaillant 4 sa’guise pour le soula- 
gement de sa pensée, ait, en quelque fagon, composé cette co- 
médie pour se rasséréner et s’affirmer en face de ses grands dra- 
mes. Hans Sachs, l’artisan rythmeur, serait une maniére de 
Sébastien Bach plus naif, nourri dans l’école, rompu aux disci- 
plines classiques, mais bien supérieura ses émules par l’enver- 
gure de l’4me et la fierté des visées. On a dit aussi, — non sans 
justesse, — que Walter, trait d’union de la poésie noble et de 
linvention populaire, offre un parfait symbole de V’idéal wag- 
nérien. Cependant je discerne dans l’ceuvre un autre caractére 
moins généralement observé et qu'il importe de définir. c’est 
le caractére historique. 

L’action se passe, comme on sait, 4 l’aurore de la Réforme. 
Or, c’est un fait connu que les colléges de maitres chanteurs 
devinrent aussit6t les centres actifsdela propagande luthérienne. 
Martin Luther confia ses doctrines 4 leur esprit méthodique 
progressivement élargi et il écrivit, pour eux, plus d’un choral. De 
ce moment datel’Allemagne moderne. C’est pourquoi Wagner a 
précisé dans sa partition, des formes scolastiques prétes a dispa- 
raitre et glissé, entré les libres mélodies des amoureux,des phra- 
ses de choral et le cantique du ROssIGNOL DE WITTEMBERG. Avouons 
que le poéte a merveilleusement saisi le sens profond de l’époque 
etsupérieurementconcentré ses vues. Le symbolisme de ladonnée 
acquiert d’autant plus de puissance qu’il a pour base plus de 
réalité. 


FOURCAUD, 
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Tie Gituel des Caitres Ohanteurs 


WAGNER ET WAGENSEIL 


« Jon. CristopHoRI WAGENSEILII. DE SACRI ROM, IMPERII LIBERA 
CIVITATE NORIBERGENSI COMMENTATIO 3 ACCEDIT DE GERMANIZ PuHo- 
NASCORUM, (von der Meister singer ) ORIGINE, PRESTANTIA, UTILITATE 
ET INSTITUTIS SERMONE VERNACULO LIBER ; » tel est le titre d’un 
ouvrage publié en 1697 4 Altdorf, « typis impensisque Jodoci 
Wilhelmi Kohlesii. » 

Il est la source principale de tout ce que l’ona écrit sur les 
associations poétiques et musicales qui fleurirent en Allemagne, 
depuis la fin du XIV¢ siécle et dont quelques unes ont prolongé 
leur existence jusqu’a nos jours: l’association des maitres chan- 
teurs de Ulm tint ses derniéres assises le 21 octobre 1839. 

Lorsqu’au lendemain de son Tannhauser, Richard Wagner 
concgut la pensée de donner un pendant a cette ceuvre et d’op- 
poser, dans un contraste pittoresque, le rimeur bourgeois au 
poéte aristocratique, le meistersinger au minnesenger, il dut 
songer tout d’abord a consulter le bouquin de Wagenseil que 
peut-étre, il avait feuilleté déja d’un doigt frémissant et par- 
couru d’un regard curieux, avec le flair du chercheur lancé sur 
une bonne piste. 

Que Wagner ett trouvé 1a des renseignements dont-il avait 
tiré parti pour écrire le livret des Maitres Chanteurs, tout le 
monde le savait; mais jusqu’a quel point s’étendaient les 
emprunts faits au vieil incunableP Personne, 4 ma connais- 
sance, ne s’était avisé de l’examiner. J’ai eu la curiosité d’y 
regarder de plus prés et de dresser l’inventaire des détails fournis 
au poéte des Meistersinger par leur antique et véritable histo- 
rien. 

Il est 4 peine besoin de le dire, ce qui dans l’ceuvre de Wagner 
reléve de l’art est la création propre et exclusive du maitre. La 
fable, trés simple du reste, le modelé des types et des figures, 
Pidéalité vivante des personnages, le réalisme poétique des 
scénes, tout est sorti de ce puissant cerveau, tout a jailli de cette 
imagination inépuisable. Ce que Wagner a pris 4 Wagenseil ce 
sont les détails relatifs 4 l’organisation des guildes, le cérémo- 
nial des séances, la poétique bizarre qni gouvernait leurs pro- 
ductions, en un mot tout ce qu’on pourrait appeler Je rituel des 
maitres Chanteurs. 
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Tout d’abord Wagenseil cite douze vieux maitres Nurembur- 
geois, encore en réputation de son temps « die annoch im 
Beruff sind.» Ce sont: 1° Veit Pogner, 2° Kunz Vogelgesang, 
30 Hermann Ortel, 4° Conrad Nachtigal, 5° Fritz Kothner, 8° 
Niklaus Vogel, 9° Angustin Moser, 10° Hans Schwartz 11° Ul- 
rich Eislinger 12° Hans Foltz. Wagner adopte ces personnages, 
en modifiant un ou deux prénoms, et d’un trait de plume, il 
donne a chacun une silhouette caractéristique. Trois d’entre 
eux sont dessinés de main de maitre: placés au premier plan, 
Beckmesser, Pogner et Kothner ont pris une physionomie inou- 
bliable. 

La mise en scéne du premier acte est également empruntée a 
Wagenseil. 

« L’assemblée des maitres, dit le vieil historien, a lieu dans 
l’église Sainte Catherine, aprés l’office de midi...» 

A cet effet, on ouvre prés du cheeur une estrade peu élevée, 
(ein niedriges Geriist) sur laquelle on place une table avec un 
pupitre noir. Autour de la table on range des bancs. Cette es- 
trade qui prend le nom de Gemerck est enveloppée de tous cé- 
tés par des tentures. Une petite chaire, (eine kleine Cathedra) 
est destinée a celui qui veut fairé entendre un chant de maitre... 
Ilse place alors sur ce siége qu’on appelle Sing-Stul, enléve 
son chapeau ou sa barette, aprés quoi le marqueur lui crie: 
commencez ! (Fangt an.) 

On voit que Wagner s’est conformé scrupuleusement aux us 
et coutumes des maitres chanteurs. Sur un point seulement il 
s’en est écarté et non sans d’excellentes raisons. 

Wagenseil, en effet, nous apprend qu'il y avait dans la guilde, 
quatre marqueurs qui se partageaient le soin de censurer les 
morceaux qu’on soumettait a l’appréciation de l’assemblée. Le 
premier veillait 4 la pureté de la langue, pour laquelle la Bible 
de Luther servait de régle et de modéle, le deuxiéme examinait 
si le chanteur observait les lois de la tablature, le troisiéme ins- 
crivait les rimes, pour constater qu’elles se succédaient confor- 
mément aux principes de l’école et le quatri¢me était chargé 
d’exercer sa critique sur la mélodie du chant proposé. Wagner 
a réuni toutes ces fonctions surla téte de Sixtus Beckmesser 
dont le type fortement accusé symbolise ainsi le pédantisme 
intransigeant, en opposition avec son rival, le chevalier Walther 
de Stolzing, le poéte inspiré, ne connaissant d’autre loi que 
l’élan spontané de sa libre fantaisie. 

On se souvient qu’a la scéne deuxiéme du premier acte des 
Meistersinger , David, Vapprenti d’Hans Sachs, énumére les tons 
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et les modes qu’il faut connaitre pour se faire recevoir dans la 
maitrise de Nuremberg : 


« Le bref, le long, le trainard, la tortue, 
La plume d’or, l’écritoire d’argent, 
L’azuré, l’écarlate et le vert de laitue, 
L’aubépin parfumé, le plumage changeant, 
Le tendre, le badin et les roses fleuries, 
Le ton galant et le mode amoureux, 
Le romarin, la reine des prairies, 
Les arcs-en-ciel, le rossignol joyeux, 
Le mode anglais, la tige de canelle 
Les pommes d’or, la fleur de citrouille, 
La grenouille, le veau, le gai chardonneret, 
L’ivrogne qui chanchelle, 
L’alouette des blés, le chien d’arrét, 
Les plaintes de la tourterelle, 
La peau de Il’ours, le pélican fidéle, 
Enfin le cordonnier modéle. » 


Ces appellations burlesques qu’on croirait inventées a plaisir 
par quelque parodiste en belle humeur, se retrouvent dans le 
livre de Wagenseil avec le nom de leurs ingénieux inventeurs. 
Ainsi, le Pélican fidéle (die treu Pelicanweis) est d’Ambrosius 
Metzger, la Grenouille (die Froschweis) est de Frauenlob et 
le mode des Veaux (die Kalberweis) est de maitre Heidens. 

On retrouve encore dans le livre de Wagenseil la nomencla- 
ture baroque des fautes, que dans le finale du premier acte, 
Beckmesser met a la charge de son rival. 

Mais l’emprunt le plus curieux que Wagner ait fait a Wagen- 
seil, est celui des lois de la tablature, dont Kothner donne lec- 
ture avec une solennité si comique, au moment ot Walther se 
présente devant la corporation, pour briguer le rang et le titre 
de maitre. Ici le poéte des Meistersinger a copié presque littéra- 
lement la prose de Vhistorien, en se bornant 4 l’agrémenter de 
quelques bouts de rimes. On en jugera parla comparaison 
des deux textes. 


Voici d’abord celui de Wagenseil. 


« Ein jedes Meister-Gesangs Bar hat sein ordentlich Gemes... Ein Bar hat 
mehrenteils unterschiedliche Geszetz... ein Gesetz bestehet meistentheils aus 
zweyen Stollen die gleiche Melodey haben. Ein Stoll bestehet aus ettlichen Versen 
und pflegt dessen Ende mit einem Kreuzlein bemerckt werden. Darauf folgt das 


REVUE WAGNERIENNE 





Abgesang, so auch etliche Vers begreift, welches aber eine besondere und 
andere Melodey hat {1). » 


Voici maintenant le texte de Wagner : 


Ein jedes Meistergesanges Bar 
Stell’ordentlich ein Gemeesse dar 
Aus unterschiedlichen Gesetzen, 
Die Keiner soll verletzen. 

Ein Gesetz bestecht aus zweenen Stollen, 
Die gleiche Melodei haben sollen, 
Der Stoll’aus etlicher Vers’Gebcend 
Der Vers hat seinen Rem am End 
Darauf so folgt der Abgesang, 
Der sei auch etlich’Verselang, 

Und hab’sein’besondere Melodei. 


L’analogie est frappante et valait la peine d’étre mise en 
lumiére. Elle ne peut intéresser, je le sais, que les rares esprits 
pour qui rien n’est indifférent de ce qui touche 4 l’éclosion d’un 
chef-d’ceuvre. Ceux-la, du moins, j’ose m’en flatter, me sauront 
gré d’avoir entrepriscette petite étude, écrite pour leur agrément 
et leur édification. 

VICTOR WILDER. 


$$ 


LE MOIS WAGNERIEN 


13 février 1882.: Mort de Richard Wagner a Venise 
PARIS 
der Février. Concert Lamoureux : Fragments symphoniques des 
Maitres Chanteurs. 
Concert Colonne: Ouverture de Tannheuser; Priere 
de Rienst (Bosquin) ; la Walktire: Adieux (Soum) ; 
Chant d’amour (Bosquin) ; Chevauchée (avec les 
solistes). 


(1) « Chaque chant de maitre ou Bar asa mesure réguliére... Un Bar comprend 
le plus souvent différentes strophes... Une strophe se compose ordinairement de 
deux Sfod/en qui se chantent sur la méme mélodie. Un Sto// se compose d’un cer- 
tain nombre de vers, lorsqu’il est terminé on l’indique par une croix. Vient ensuite 
lV Adgesang (l’envoi), il comprend aussi un certain nombre de vers que toutefois 
lon chante sur une autre mélodie. » 
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8 Février Concert Colonne : Ouverture de Tannheuser; la 
Walkiire: Chant d@’amour (Bosquin); Chevauchée 
(avec les solistes). 

Concert Lamoureux : Premier acte de Tristan et 
Yseult (version francaise de M. Victor Wilder) (Van 
Dyck, Blauwert. Degeorge, Mesdames Montalba, 
Boidin-Puisais). 

Concert du Conservatoire : Marche religieuse de 
Lohengrin. 

Concert Lamoureux : Premier acte de Tristan et 
Yseult. ; 

Concert du Conservatoire : Marche religieuse de Lo- 
hengrin. 

Concert Lamoureux (let mars) : Deuxiéme acte de 
Tristan et Yseult (premiére audition). 


NANCY 
Concert populaire : Ouverture de Tannhcuser. 


AUGSBOURG 
Opéra : Lohengrin. 
BALE 
Théatre : Les Maitres Chanteurs (pour la 1? fois). 
BERLIN 
Opéra : Lohengrin. 
— La Walkiire. 

Concert Wagner: Marche funébre de la Gatterdwi- 
merung ;l Agape des Apdstres ; Prélude de Lohen 
grin: 3° acte de Parsifal. 

Concert Wagner : Mélodies; Zvocation d’Erda. 

Opéra: Les Maitres Chanteurs. 

BERNE 
Concert : 4'¢ acte de Lohengrin, scéne fin.du 1er acte 
de Parsifal. 
—_ id. 
BREME 
Opéra : Siegfried (pour la 1re fois). 
= Gatterdemmerung (pour la 4re fois). 
BRESLAU 
Opéra : Lohengrin. 
-: Tannheuser. 
— Le Hollandais Volant. 


BRUGES 
Concert: Romance del’Etoile. 
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BRUNN 
fer Février Opéra : Tannhaeuser. 


BRUNSWICK 
Opéra : Marche funébre de la Getterdwmmerung ; 
le Hollandais Volant. 
Opéra : Siegfried 
CARLSBAD 
Concert : Siegfried-Idyll; marche de Lohengrin. 
Concert Wagner : Marche funébre de la Getterdein- 
merung; Vendredi-Saint ; Fragments de Lohen- 
grin ; mélodies ; Marche impériale. 
CARLSRUHE 
Opéra: Tristan et Isolde. 
CASSEL 
Opéra : Lohengrin. 
CHEMNITZ 
Opéra : La Walkiire. 
= id. 
COLOGNE 
Opéra : Lohengrin. 
— Tannheuser. 
— id. 
DANTZIG 
Opéra : La Walkiire. 
DARMSTADT 
Concert : Marche funébre de la Getterdenimerung; 
Tannheuser. 
DESSAU 
Opéra : Lohengrin. 
DRESDE 
Opéra : Lohengrin. 
— Te Hollandais Volant. 
DUSSELDORF 
Opéra : Tannheuser. 
— La Walkiire. 
EDIMBOURG 
Concert Manns : Ouverture de Tannhauser. 
FRANKFORT 
Opéra: La Walkure (stritt, mad. Luga) aa 
— Tannheuser (Stritt, mad.Walter) (représenta 
tion populaire). 


Concert : Fragments de Tristan et de Parsifal ; 


Marche impériale. 
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GLASGOW 


3 Février Concert Manns : Ouverture de Tannheuser. 
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GRATZ 
Opéra: Les Maitres Chanteurs. 


HAMBOURG 
Opéra : Tannheuser. 
— Gatterdemmerung. 
— Siegfried. 
— Lohengrin. 
-—— Les Maitres Chanteurs. 


IENA 
6¢ concert académ. : Prélude-des Maitres Chanleurs. 


LEIPZIG 

Opéra : Rienzi. 

— Les Maitres Chanteurs. 
— Le Hollandais Volant- 
— Tristan et Isolde. 

Concert Wagner (dir. Hermann): Marche funébre de 
la Gotterdemmerung; prélude de Parsifal ; 
Waldweben; duo de la Walkiire ; prélude de 
Tannheeuser. 

Opéra : Tristan et Isolde 


LONDRES 
Concert Soc. Philharm : Ch. des -Fileuses. 
4reConférence 4lInstitut Royal par M. €. Armbruster, 
sur la vie, la théorie et les cuuvres de R. Wagner. 


MAGDEBOURG 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
MANCHESTER 


Concert Ch. Hallé ; Introduction et final du 4¢t acte de 
Parsifat. 


MAYENCE 
Opéra : Lohengrin. 
MANNHEIM 
Opéra : Tannheeuser. 
— Le Hollandais Volant. 
Concert Wagner : Prélude et 3e tableau de la Getier- 
demmerung. x 


MUNICH 

Féte-Wagner : Symphonie funebre sur des motifs 
@Euryanthe ; lecon de M. Hans de Wolzogen sur 
le Public idéal selon R. Wagner. 

Opéra : Tristan et Isolde (Vogl; mad. Vogl) (au bé- 
néfice de, Association wagnérienne). 

Opéra : Le Hollandais Volant (Gura ; mad.Wekerlin). 

Opéra : Rienzi (Vogl; mad. Vogl; mad. Basta ; Siehr) 
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NEUFCHATEL 
44 Février Concert (orchest. de Berne) : Le Vendredi-Saint. 


NEU-STRELITZ 
Opéra : Lohenhrin. 


NEW-YORK 
Opéra : La Walkiire (Mme Materna). 
NUREMBERG 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
F PLAUEN 
Concert-Wagner ; Marche d@ Hommage; 1¢ acte de 
la Walkiire (Unger, Torek, mad. Unger-ilaupt) ; 
final dela Walkiire. 


PRAGUE 
Opéra tehéque: Lohengrin. 
Concert : Duo de Lohengrin (2¢ acte); Romance. 
Opéra allemand : Riensi, 
Opéra tchéque : Lohenyrin. 
Opéra allemand : Le: Hollandais Volant. 
Opéra tchéque : Lohengrin. 
— id. 
Opéra allemand : Tannheuser. 
— Rieusi. 
QUEDLINBOURG 

Concert Wagner (Ch. Forchhammer), fragments de 

toutes les ceuvres de Wagner. 

ROTTERDAM 
Opéra : Lohengrin. 
SCHWERIN 
Opéra : Lohengrin. 
Concert militaire : Fragments de Rienst. 
Opéra: Tannheuser. 
Concert mil. : Fragm. de tous les drames wagnérien. 
STETTIN 

Opéra : Lohengrin. 

— Marche funébre de la Gatterdemmerung ; 

Tannheuser. 
— Le Hollandais Volant. 
— Riensi. 


STUTTGART 


Opéra: La Walkire (pour la 1r¢ fois) 


TURIN 
Opéra : Lohengrin. 
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VIENNE 
41 Février Opéra : Tristan et Isolde (Winkelmann, Mlle L. 
Lehmann). 

Concert Wagner: Scéne de Sigmund et Briinnhilde 
(la Walkiire) ; scéne finale de Parsifal. 

Opéra : Tannheeuser (Winkelmann, mad. Ehnn). 

— Lohengrin _ 
WARNSDORF (Bohéme) 

Concert Wagner : Cheur de Hans Sachs; priére @’E- 
lisabeth ; romance de l’E£toile; Air de concours ; 
duo de Lohengrin (3¢ acte) ; Cheeur des Matelots ; 
réverie Visa; scéne etballade du Hollandais; 
priére de Lohengrin. 

WEIMAR 

Opéra : Tannheuser. 

WIESBADEN 
Opéra : Lohengrin. 
ZURICH 
Opéra : Tannheuser. 


= 
e > 





LA REVUE DE BAYREUTH 


(BAYREUTHER BLA:TTER) 


Analyse du numéro de février 1885 


1° H. de Wolzogen: —Conférence faite a Vienne le 13 février 
1884. — L’auteur suit le développement de Wagner: d’abord 
révolutionnaire des conditions sociales et artistiques de son 
temps; puis réformateur de l'art; enfin régénérateur d’une culture 
idéale. 

2° Friedrich Hofmann: — Sur larchitecture théétrale (con- 
clusion de Varticle commencé dans le précédent numéro). — 
A la fin de cet article, l’auteur montre comment on pourrait 
appliquer le principe du théatre de Bayreuth aux autres théatres. 
I] nous apprend aussi que les architectes allemands commencent 
a s’inspirer du théatre idéal, tel que Wagner l’a esquissé dans son 
« édifice provisoire ». 

3° Eugen Aragon: — Génie et Démon. — M. E. Aragon, un 
italien, fait une étude psychologique des grands politiques, et 
arrive avec Schopenhauer a la conclusion que ces hommes sont 
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dépourvus de génie proprement dit et que c’est le démon qui 
fait le fond de leur caractére. Gambetta et Bismarck servent 
entre autres comme exemples. 

4° Glasenapp: — Correction d’une erreur qui s’est glissée 
dans l’article: Pasticcio de Richard Wagner, reproduit der- 
niérement dans la Revue de Bayreuth. 

5° Arthur Seidl: — A propos dune représentation des Maitres 
Chanteurs a Leipzig. — L’auteur, un jeune étudiant, et fondateur 
des associations wagnériennes universitaires de Munich et de 
Tiibingen, décrit les impressions ressenties lors de cette repré- 
sentation et établit une comparaison intéressante entre l’ceuvre 
vivante du Maitre et limage inanimée que tragent les savants 
universitaires, de cette période si remplie de histoire alle- 
mande, 

6° Nouvelles, communications officielles de 1 Association 


Wagnérienne, etc., etc. 
B.. C. 





L’abondance des matiéres nous oblige a remettre 
au prochain numéro l'article de M. ALFRED ERNsT sur 
les SOUVENIRS DE RICHARD WAGNER, traduits par M. Ca- 
mille Benoit, et la revue de la Presse. 





Correspondance 


ANGLETERRE.—II est tant soit peu humiliant d’avoir a confesser 
quilya trés peu de wagnérisme en Angleterre. D’abord nous 
n’avons point d’opéra. Pendant plus de neuf mois de l’année on 
n’en joue pas a Londres, et dans les provinces il n’y ena jamais. 
excepté dans les villes ot Carl Rosa et son excellente troupe se 
fixent quelquefois pour une semaine. Quant au drame musical, il 
est ici de vingt ans en arriére. Nous nous trouvons dans un état 
de transition ; nous nous efforcons de pénétrer plus avant dans la 
lumiére, mais nous sommes retenus par une foule de feuilleton- 
nistes, d’organistes et de maitres de chapelle qui ne savent, que 
trop bien, que leur régne cessera dés que nous nous serons éman- 
cipés. Ce qu’il y a de plus encourageant, c’est que le gout pour la 
musique wagnérienne commence a se disséminer parmi le vrai 
peuple. La haute aristocratie n'y comprend pas mot, la bour- 
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geoisie ne veut entendre que des oratorios, des antiennes, des 
glees et des cantates ; mais le vrai peuple n’est content que si les 
programmes de ses concerts contiennent au moins un morceau de 
Wagner, et ce morceau est généralement le plus applaudi. En 
dépit de tout ce que les feuilletonnistes ont écrit, le peuple anglais 
a, pour Wagner, un haut respect mélé d’une curiosité timide, et 
un grand désir de connaitre ses ceuvres. Ainsi, quand on donne 
un drame de Wagner pendant notre courte saison musicale, ce 
sont toujours les places les moins FASHIONABLES et de meilleur 
marché qui sont remplies d’une foule enthousiaste. Aussi s’est-il 
élevé parmi nous un bon nombre de musiciens zélés qui ont fait 
serment de nous instruire, et l’on peut espérer qu’au bout de quel- 
ques années, il y aura une grande révolution dans nos opinions 
et une renaissance du drame musical. 

Un hardi, M. Carl Armbruster, s’est déja mis en campagne et, 
par des conférences qu’il est en train de donner au Royat Insti- 
TUTION, il parviendra a vaincre lignorance et le préjugé. Bien 
d’autres voudraient se ranger sous le drapeau glorieux ; mais tant 
que nous n’aurons point un théatre national de drame musical, 
nos oratorios, nos antiennes, nos GLEEs et nos cantales ne suffirons 
pas a nous élever au premier rang des nations musicales. 


Louis N. PARKER. 


Suisse. — Contrairement ace qui a été annoncé, LoHENGRIN 
ne sera pas donné, de cette saison, 1 Genéve. On espére qu’il 
sera monté l’automne prochain. 


Au dernier concert populaire de Bruxelles (12 avril) sera exé- 
cuté le premier acte de Ja Walkiire, traduit en francais par M. 
Victor Wilder, et publié parl’éditeur Schott. Les chanteurs seront 
Mme Brunet-Lafleur, MM. Van Dyck et Blauwaert. 

La scéne des BLUMENMADCHEN exécutée pour la premiére fois 
au concert, et le prélude de,ParsiFaL, StecrrieD-IDYLL, et la 
CHEVAUCHEE DES WALKuRES (avec les solistes) compléteront le 
programnte. 
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Chronique 


Les Wagnéristes 


Les Mairres CHANTEURS continuent, 4 Bruxelles, étre joués 
devant un public nombreux. Aprés les auditions de Tristan ET 
IsotpE, M. Lamoureux a, glorieusement, terminé ses concerts, le 
Vendredi-Saint, par une soirée toute wagnérienne. Mais, ence 
mois de mars, non a propos, seulement, des Mairres, de Tristan, 
le nom de Wagner a été cité: a propos, encore, de choses ou 
le wagnérisme n’a point sa part, ni la musique. — Une vieille co- 
médie a été jouée, trés vieille, trés plaisante : chaque fois qu’un 
musicien produit un opéra, les feuilletonnistes la reprennent, 
d’accord avec le public : LE WAGNERISTE MALGRE LUI. 


La bonne ignorance, naive, de Boiéldieu et d’Adam, n’est plus 
guére possible, aujourd’hui, 4 nos compositeurs ; ils doivent étre 
bruyants, paraitre audacieux... Pour le public, heureux, toujours, 
des classifications, ces nouveautés, le bruit, ’audace, furent, jadis, 
la caractéristique innovation de Richard Wagner, musicien : 
émerveillé de les voir bruyants et audacieux, le public nomma 
nos compositeurs des wagnéristes.—IIs protestent: l'Institut n’ad- 
met point de wagnérisme! et puis, si le nom de Wagner deve- 
nait trop célébre, si l’ceuvre de Wagner était représentée, connue, 
quelle mine auraient leurs opéras!... Et ils écrivent aux jour- 
naux déclarent, étre francais, nomment la Patrie : ils ne com- 
prennent plus Wagner, passé Lonenarin.... Ce pendant, ils 
persévérent, faisant des ceuvres bruyantes et qui paraissent 
audacieuses, ainsi qu’ils ont appris; et le public s’acharne a 
les juger wagnériennes; les critiques, aussi, la plupart pour 
les en louer, M. Comettant pour les en blamer: « Oui, des 
wagnéristes, M. Saint-Saéns, M. Jonciéres... ils s’en défendent, 
et c’est d'un beau patriotisme... mais les auditeurs sentent bien 
quils ont pris au musicien de Bayreuth ce qu’il avait de possible 
et de bon. » 
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Ilsne sont point des wagnéristes: ils continuent, les accommo- 

dant au goiit moderne, le mélodrame de Meyerbeer, ou l’opérette 
d’Adam, enseignés au Conservatoire. Or, ils ont trouvé les parti- 
tions de Wagner; étant musiciens, ils ont été frappés par l’habileté 
des développements symphoniques, la puissance de |’instrumen- 
tation, la richesse harmonique, cet extraordinaire et génial 
talent de facture, le MéTIER, qu’ils ont vu tout seul... Donc ils ont 
pris 4 Wagner ses procédés de développement, d’instrumenta- 
tion, ses harmonies, les imitant, 4 leur fagon. Nous avons des 
musiciens tendres qui les atténuent, des farouches qui les exagé- 
rent ; tous les gatent. Ils ont appris que Wagner employait des 
thémes caractéristiques, et ils emploient des thémes caractéristi- 
ques, le theme de La Lettre, le théme de L’fvéQueE. Ils ont appris 
que Wagner donnait a l’orchestre un réle important : ils sur- 
chargent leurs partitions de sonorités bruyantes, accompagnent 
des romances sentimentales avec des dissonances trés savantes. 
Ils parlent le langage wagnérien comme les lauréats du con- 
cours général parlent le langage latin, qui ont abouté, en leurs 
discours, les phrases copiées de leurs cahiers d’expressions. 

Mais, qu’ils parviennent a avoir, parfaitement, ce langage mu- 
sical; qu’ils fassent une musique wagnérienne, comme le sait 
M. de Goldschmidt: ils seront loin, encore, d’étre des wagnéris- 
tes. La musique pour Wagner, est un moyen, non une fin; la 
fin est l’expression dramatique. A cette expression, les compo- 
siteurs, dits wagnéristes, ne tendent point: ils ne le peuvent. 
d’abord, parce qu’ils ne sentent point, étant occupésaux détailsde 
leur métier; ilsne le peuvent, en suite, sur tout, par ce que le 
musicien, aprés Wagner, doit étre artiste.— D’abord, !e composi- 
teur doit vivre son ceuvre, entiére, avant qu'il ne l’exprime; 
en suite, il doit, avec le contre-point, savoirla grammaire fran- 
caise, et lorthographe. 

Non, ces fabricants de musique, et ces illettrés, ils ne vous 
trompent pas: ils ne sont point des wagnéristes ; leurs dévelop- 
pements symphoniques ne sont point la mélodie infinie wagné- 
rienne; leurs vides sonorités ne sont point les clameurs 
vivantes de JVorchestre wagnérien; leurs harmonies ne sont 
point les expressives polyphonies, troublantes, du drame 
wagnérien. Mais fussent ils poétes, fussent ils peintres, fussent 
ils méme lettrés, méme fussent ils artistes, ils ne sont point 
des wagnéristes ceux a qui le mythe n’apparait point en sa 
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signifiance symbolique, et le drame en sa philosophie... Et qu’im- 
porte ?.. fit on, encore, philosophe, on ne sera pas un wagné- 
riste: Wagner ne devant pas étre copié,— aucun maitre ne devant 
étre copié, — le wagnériste est celui qui COMPREND Wagner, 
non celui qui 1 IMITE. 


Beckmesser est savant: il connait les régles des tablatures, 
et tous les contrepoints; et, parmi ses collégues de I’Institut de 
Nuremberg, il préside les jurys d’examen. Pourquoi chanter 
devant lui, pauvre chevalier Walther, n’a-t-il pas contre toi les 
traditions, lidéal, et le patriotisme Pen suite, il te prendra ton 
poéme, lui, ton rival, l’amoureux de lEve glorieuse! c’est ton 
poéme qu'il t’a volé, c’est les chants de Tristan, de Siegfried et 
de Parsifal, qu'il adapte, estropiés, 4 l’air de sa sérénade, en le 
Concours. 

... Hélas pour lui, Beckmesser! le peuple le bafoue, le chasse ; 
le peuple entend la voix du poéte, et l’acclame, triomphalement... 
Beckmesser, pourtant, est satisfait; dans un mémoire pour I’'Ins- 
titut, il a prouvé la folie de Walther; et Pogner, par déférence, 
lui a laissé la dot d’Eva. 


~~ SQ2_— 


TL Ouverture te Gannhenser 


Dans un paysage comme la nature n’en saurait créer, dans. 
un paysage ot le soleil s’apalit jusqu’a l’exquise et supréme 
dilution du jaune d’or, dans un paysage sublimé ot sous un ciel 
maladivement lumineux, les montagnes opalisent au-dessus des. 
bleuatres vallons le blanc cristallisé de leurs cimes; dans un 
paysage inaccessible aux peintres, car il se compose surtout de 
chiméres visuelles, de silencieux frissons, et de moiteurs fré- 
missantes d’air, un chant s’éléve, un chant singuli¢érement 
majestueux, un auguste et pacifiant cantique élancé de l’Ame 
des las pélerins qui s’avancent en troupe. 

Et ce chant, sans effusions féminines, sans calines priéres. 
sefforcant d’obtenir par les hasardeuses singeries de la grace 
moderne le rendez-vous réservé d’un Dieu, se développe avec 
cette certitude de pardon et cette conviction de rachat qui s’im- 
posérent aux humbles et suggestives 4mes du Moyen-Age. 

Adorant et superbe, male et probe, il déduit l’épouvantable 
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fatigue du Pécheur descendu dans les caves de sa conscience, 
Vinaltérable dégoutdu Voyant spirituel misen face des iniquités 
et des fautes accumulées dans ces redoutes et il affirme aussi, 
aprés le cri de foi dans la rédemption, le bonheur surhumain 
d'une vie nouvelle, l'indicible allégresse d'un coeur neuf éclairé, 
tel qu'un Thabor, par les divins rayons de la mystique Supé- 
essence. 

Puis ce chant s’affaiblit et peu a peu s‘efface; les pélerins 
s’éloignent, le firmament s’assombrit, la paille lumineuse du jour 
s’atténue et bientdt l’orchestre inonde de lueurs crépusculaires 
Yinvraisemblable et authentique site. C’est une dégradation de 
teintes, une poussiére de rais, un mica de sons, qui se meurent 
avec le dernier écho du cantique perdu au loin; — et la nuit 
tombe sur cette immatérielle nature, créée par le génie d’un 
homme, maintenant repliée sur elle-méme dans une inquiéte 
attente. 

Alors un nuage irisé des morbides couleurs de la flore rare, 
des violets expirés, des roses agonisants, des blancs moribonds 
des anémones, se déroule puis éparpille ses moutonneux 
flocons dont les ascensionnelles nuances se foncent, exhalant 
d@inconnus parfums ot se meélent le relent biblique de la 
myrche et lessenteurs voluptueusement compliquées des extraits 
modernes. 

Soudain, dans ce site musical, dans ce fluide et fantastique 
site, lorchestre éclate, peignant en quelques. traits décisifs, 
enlevant de pied en cap, avec le dessin d’une héraldique mé- 
jodie, Tannheuser qui s’'avance; —et les ténébres_ s’irra- 
dient de lueurs, les volutes des nuées prennent des formes 
tourmentées de hanches et palpitent avec d’élastiques gonfle- 
ments de gorges; les bleues avalanches du ciel se peuplent de 
nudités; des cris de désirs incontenus, des appels de stridentes 
lubricités, des élans d’au dela charnel, jaillissent de l’orchestze 
et, au dessus de l’onduleux espalier des nymphes qui défaillent 
et se pament, Vénus se léve, mais non plus la Vénus antique, la 
vieille Aphrodite, dont les impeccables contours firent hennir 
pendant les séculaires concupiscences du Paganisme, les dieux 
<t les hommes, mais une Vénus plus profonde et plus terrible, 
une Vénus chrétienne, si le péché contre nature de cet accou- 
plement de mots était possible ! 

Ce nest plus, en effet, ’immarcescible Beauté seulemen 
préposée aux joies terrestres, aux excitations artistiques et sen- 
suelles telle que la salacité plastique de la Gréce la comprit; 
cest. incarnation de l’Esprit du Mal, l’effigie de l’omnipotente 
Luxure, image de Virrésistible et magnifique Satanesse qui 
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braque, sans cesse aux aguets des ames chrétiennes, ses déli- 
cieuses et maléfiques armes. 

Telle que Wagner l’a créée, cette Vénus, embléme de Ja nature 
matérielle de l’étre, allégorie du Mal en lutte avec le Bien, 
symbole de notre enfer intérieur opposé a notre ciel interne, 
nous raméne d’un bond en arriére a travers les siécles, a l’im- 
perméable grandeur d’un poéme symbolique de Prudence, ce 
vivant Tannheuser qui, aprés des années dédiées au stupre, 
s'arracha des bras.de la victorieuse Démone pour se séfugier 
dans la pénitente adoration de la Vierge. 

Il semble que la Vénus du musicien soit la descendante de la 
Luxuria du poéte, de la blanche Belluaire, macérée de parfums, 
qui écrase ses victimes sous le coup d’énervantes fleurs ; il semble 
que la Vénus wagnérienne attire et capte comme la plus dange— 
reuse des déités de Prudence, celle dont cet écrivain religieux 
n’écrit qu’en tremblant le nom : Sodomita Libido. 

Mais bien qu’elle rappelle par son concept les allégoriques. 
entités du Moyen-Age, elle apporte en sus un piment moderne, 
insinue un courant intellectuel de raffinement dans cette masse 
de sauvages voluptés qui coulent ; elle ajoute, en quelque sorte, 
des sensations exaspérées au naif canevas des anciens Ages, 
assure plus certainement enfin, par cette exaltation d'une acuité 
nerveuse, la défaite du héros, subitement initié aux lascives 
complications de cervelle du temps épuisé ot nous sommes. 

Et l’'4me de Tannheuser fléchit, et son corps succombe. 
Inondé d’ineffables promesses et d’ardents effluves, il tombe, dé- 
lirant, dans les bras des polluantes Nuées qui l’enlacent; sa 
personnalité mélodique s’efface sous l’hymne triomphant du 
Mal — puis la démoniaque tempéte de la chair qui rugit, les. 
éclairs sulfureux et les jets phosphoriques qui grondent dans 
l’orchestre s’apaisent ; l’incomparable éclat de ces grands cuivres 
qui semblent une transposition des aveuglantes pourpres et des 
somptueux ors de Delacroix, s’affaissent — et un susurrement 
dune ténuité délicieuse, un frdlement presque deviné de sons 
adorablement bleus et aériennement roses, frissonne dans l’éther- 
nocturne qui déja s’éclaire. — Puis l’aube apparait, le ciel hési- 
tant blanchit comme peint avec des sons blancs de harpe, se teint 
de couleurs encore tatonnantes qui peu a peu se décident et 
resplendissent dans le magnifique alléluia, dans la fracassante 
splendeur des timbales et des cuivres. Le soleil surgit, s’évase en 
gerbe, créve l’horizon dont la barre s’élargit et monte ainsi que 
du fond d’un lac dont la moire fulmine sous les rayons qu'elle 
répercute. Au loin, plane le cantique intercédant, le cantique 
augural et fidéle des pélerins, détergeant les derniéres plaies de 
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l’Ame épuisée par la diabolique lutte; — et, dans une apothéose 
de clarté, dans une gloire de Rédemption, la Matiére et l’Esprit 
s’enlacent, le Mal et le Bien se lient, la Luxure et la Pureté se 
nouent avec les deux motifs qui serpentent, mélant les baisers 
épuisants et rapides des violons, les éblouissantes et douloureuses 
caresses des cordes énervées et tenducs, au chceur auguste et 
calme qui s’épand, a la mélodie médiatrice, au cantique de l’4ame 
maintenant agenouillée, célébrant la définitive submersion, 
linébranlable stabilité dans le sein d’un Dieu. 

Et tremblant et ravi, l’on sort de la vulgaire salle ole miracle 
de cette essentielle musique s’est accompli, emportant avec soi, 
dans un nécessaire recueillement, l’indélébile souvenir de cette 
admirable ouverture de Tannheuser, de ce prodigieux et initial 
résumé de l’immense grandeur de ses trois babéliques actes. 


J.-K. Huysmans. 


Avant de commencer la série des analyses et tra- 
ductions, la Revue wagnérienne publie, aujourd hut, 
une étude générale sur les euvres théoriques, si consi- 
dérables, de Richard Wagner. 


LES CGEUVRES THEORIQUES 


DE RICHARD WAGNER 


Richard Wagner a conté, dans sa Lretrre sur LA MusiQuE 
(préface aux QUATRE POEMES), pourquoi, et comment il écrivit ses 
traités théoriques. Nous rappellerons, seulement, bri¢vement la 
suite des faits. 

Ayant composé le HoLtanpais, TANNHAUSER et LOHENGRIN qui 
sont des admirables opéras, mais des opéras, il eut, tout 4 coup, 
sa carriére interrompue par la Révolution de 1849. Jusque 1a, 
-quelques hardiesses qu’il ett osées, en ses opéras, il avait conservé 
la forme générale traditionnelle, content d’améliorations particu- 
liéres, ne pensant point, sans doute, 4 une rénovation radicale. 
En 1849, Lonenarin était prét pour étre joué al’Opéra de Dresde, 
quand la révolution bouleversa l’Allemagne; Wagner était parmi 
les insurgés; il fut proscrit, ets’enfuit en Suisse. Alors, renongant a 
toute espérance de succés en les théatres, oubliant toute préoc- 
cupation immédiate de représentation, libre enfin, il congut son 
«euvre d’art. Les années d’exil furent la grande époque décisive 
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de la vie de Richard Wagner: il écrivit,en ces années, ses 
ceuvres de critique et d’esthétique, commentaires des drames 
qu’en méme temps il méditait, Tristan, la Tétralogie, les 
Maitres CHANTEURS. 

Jusqu’en 1849, les écrits théoriques de Richard Wagner ont 
peu d’importance. C'est les articles écrits 4 Paris de 1840 a 1841, 
et publiés alors par la Revur et GazeTTE MUSICALE : UNE VISITE A 
BEETHOVEN; LA FIN D’UN MUSICIEN ALLEMAND A PARIS; UNE HEUREUSE 
SOIREE; SUR LA MUSIQUE ALLEMANDE } LE VIRTUOSE ET L’ARTISTE; 
L’ARTISTE ET LA POPULARITE; LE STABAT MATER DE Rossini; une 
étude SUR L’OUVERTURE ; des articles sur LE FreiscHutz, LA REINE 
pE CHypRE; LE Retour A DresbeE DES CENDRES DE WEBER, traduit 
récemment par M. Camille Benoit, les Souventrs sur Spontini ; 
L’EXECUTION DE LA NEUVIEME SYMPHONIE DE BEETHOVEN EN JANVIER 
1846, AVEC UN PROGRAMME, etc.; enfin, un PROJET POUR L’ORGANISA- 
[ION D'UN THEATRE NATIONAL PAR LE ROYAUME DE SAXE (1849). 
Cest en ce traité que commence, vraiment, l’exposition dog- 
matique du systeme de Richard Wagner (1). 

Les ouvrages théoriques de Richard Wagner, depuis le 
PROJET POUR L’ORGANISATION D’UN THEATRE NATIONAL ALLEMAND 
DANS LE ROYAUME DE SAXE, écrit en 1849, jusque le traité sur LA 
Reticion ET L’ArT, publié dans le journal de Bayreuth, en 1880, 
peuvent étre considérés, dans leur ordre chronologique, comme 
des réponses successives a tiois questions : 

1° Quelle doit étre l’ceuvre d’art idéale ; 

2° Quelles doivent étre les conditions idéales de sa représen 
tation ; 

3° A quel public se doit elle adresser (2). 

Ce n’est point que Richard Wagner ait eu, dés l’abord, la 
nette vue de ces trois questions; mais il suffit se rappeler le 
tempérament spécial du Maitre, pour comprendre que toutes 
trois sont le développement logique de sa nature. Richard 
Wagner est, plus que tout, unallemand, et il éprouve, excellem- 
ment, le besoin qui est aux 4mes allemandes de réfléchir, de 


(1) Nous ne parlerons pas, en cette étude, des articles de critique, ou de 
circonstance de Wagner, les principaux sont : les programmes d’ouvertures, la 
lettre 4 Berlioz (1860), la lettre sur la représentation de Zannheuser i Paris, 
les souvenirs sur Schnorr, le programme pour la neuviéme symphonie de Beetho- 
ven, les plans pour le théatre de Bayrenth, la juiverie en musique, les articles 
des Bayreuther Bletter, etc. 


(2) Lire l'étude de M. de Wolzogen, /¢ Public Idéal, dont le compte rendu 
est plus loin. 
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raisonner sur tout, et, dans une pleine indépendance de l’esprit, 
d’aller jusqu’au bout, en toutes choses. 

D’abord uniquement musicien, il s’apercoit que la musique, 
sous la forme de lopéra, est un genre illogique. Avec une 
extréme clairvoyance raisonnée, il note les défauts de la musique 
contemporaine ; et la musique logique, la musique de l’avenir, 
lui apparait bientét, par la critique méme des ceuvres actuelles. 
Il va, ensuite, élargissant son idéal de l’ceuvre d’art : il comprend 
la nécessité d’une fusion entre ces trois formes solidaires: la 
plastique, la poésie et la musique. Puis il réalise cette ceuvre 
révée ; et, forcé ainsi aux détails pratiques, il songe de plus en 
plus que l’ceuvre d’art idéale a besoin d’une représentation idéale; 
le plan gigantesque d’un théatre national de féte se présente a 
lui, toujours plus précis. Ce plan enfin est réalisé 4 son tour; 
mais Wagner sent alors que ses contemporains, n’ayant pas 
comme lui réfléchi sur l’ceuvre d’art, ne peuvent guére, méme 
en son théatre, comprendre pleinement son ceuvre. Il a régénéré 
lart, puis le théatre ; il doit régénérer encore la nation. Et, comme 
l’étrange philosophie de Schopenhauer, si troublante, lui a 
révélé la distinction profonde de l’univers sensible et de l’univers 
idéal, la régénération du public lui parait devoir se faire sous 
une forme double, politique et religieuse. 

Ainsi demeure l’unité logique entre ces volumes; et le méme 
effort constant 4 renouveler cet art qu'il veut rendre enfin raison- 
nable, se manifeste, nécessairement, sous trois formes succes- 
sives: artistique, technique et philosophique. 


I 
L’ceuvre d’art. 


Déja dans un TRAITE SUR L’OUVERTURE DRAMATIQUE, et dans la 
série, citée plus haut, des articles écrits 4 Paris en 1840 et 1841, 
Wagner fait voir que la forme de l’opéra est contraire 4 Vidéal 
artistique. Mais c’est en 1849 seulement, que, dans un Projet 
POUR L’ORGANISATION D’UN THEATRE NATIONAL ALLEMAND EN SAXE, 
il monitre, 4 cété de ces critiques, l’essence qu'il concoit a l’art 
musical. D’abord, il faut quela musique soit traitée sérieusement, 
que le nombre des jours de représentation, par exemple, soit ré- 
duit; mais, surtout, il faut que ce théatre soit vraiment national, 
résume toutes les forces de l’esprit commun et les fonde dans 
une complete unité artistique. 

Dans le traité sur l’Arr et tA Révotution (Leipzig, 1849), 
Wagner revient a la critique de l’art moderne: mais déja ses 
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reproches reposent sur la claire voyance de l'art futur. Seuls les 
Grecs ont connu l'art véritable, interpréte scrupuleux de la 
conscience publique; aussi l'art grec était il conservateur. L’art 
en notre temps doit étre révolutionnaire, parce qu’il ne peut plus 
exprimer la conscience publique et parce qwil doit la réfor- 
mer, 

Cette réforme doit porter sur l'art lui méme: c’est le sujet de 
|) CEuvRE D’ART DE L’AVENIR (Leipzig, 1850). Le drame seul est 
expression compléte de tous nos besoins artistiques. I] doit 
avoir pour objet une communication immédiate, et publique des 
émotions, et pour moyen l’union entiére et libre des trois arts 
aujourd’hui séparés. L’artiste qui la réalisera sera le picurer, le 
créateur parfait. 


« Je me mis a chercher ce qui caractérise cette dissolution si regrettée du 
grand art grec, et cet examen me tint plus longtemps. Je fus frappé d’abord 
d'un fait singulier, c’est la séparation, l’isolement des différentes branches de 
l'art réunies autrefois dans le drame complet. Associés successivement, appelés a 
coopérer tous aun méme résultat, les arts avaient fourni, par leur concours, le 
moyen de rendre intelligibles aun peuple assemblé les buts les plus élevés et 
les plus profonds de I’humanité ; puis les différentes parties constituantes de 
l’art s’étaient séparées, et désormais, au lieu d’étre l’instituteur et I’inspirateur de 
la voix publique, l’art n’était, plus que l’agréable passe-temps de |’amateur, et, 
tandis que la multitude courait aux combats de gladiateurs ou de bétes féroces 
dont on faisait l’amusement public, les plus délicats égayaient leur solitude en 
s’occupant des lettres ou de la peinture. Fait d’une importance capitale pour 
moi, je crus ne pouvoir m’empécher de reconnattre que les divers arts isolés, 
séparés, cultivés 4 part, ne pouvaient, 4 quelque hauteur que de grands génies 
eussent porté en définitive leur puissance d’expression, essayer pourtant, sans 
retomber dans leur rudesse native et se corrompre fatalement, de remplacer d’une 
fagon quelconque cet art d’une portée sans limite qui résultait précisément de 
leur réunion. Fort de T’autorité des plus éminents critiques, par exemple des 
recherches d’un Lessing sur les limites de la peinture et de la poésie, je me 
crus en possession d’un résultat solide : c’est que chaque art tend & une extension 
indéfinie de sa puissance, que cette tendance le conduit finalement 4 sa limite, 
et que cette limite it ne saurait la franchir sans courir le risque de se perdre 
dans l’incompréhensible, le bizarre et l’absurde. Arrivé 1a, il me semble. voir 
clairement que chaque art demande, dés qu'il est aux limites de sa puissance, a 
donner la main a J’art voisin; et en vue de son idéal, je trouvai un vif intérét 4 
suivre cette tendance dans chaque art particulier; il me parut que je pouvais la 
démontrer de la maniére la plus frappante dans les rapports de la poésie & la 
musique, en présence surtout de l’importance extraordinaire qu’a prise la musique 
moderne, Je cherchais ainsi 4 me représenter I’ceuvre d’art qui doit embrasser’ 
tous les arts particuliers et les faire coopérer 4 la réalisation supérieure de son 
objet. J’arrivai par cette voie 4 la conception réfléchie de Vidéal qui s’était 
obscurément formé en moi, vague image 4 laquelle I’artiste aspirait. La situation 
subordonnée du théatre dans notre vie publique, situation dont j’avais si bien 
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reconnu le vice, ne me permettait pas de croire que cet idéal pit arriver de‘nos: 
jours 4 une réalisation complete, je le désignai donc sous le nom d’ Zuvre dart 
deLavenir. » (Lettre sur la musique.) 


Toutes les idées formulées isolément dans les premiers écrits 
se trouvent réunies logiquement dans le grand traité: Optra ET 
Drame (Leipzig, 1856). C’est lceuvre la plus compléte de cette 
premiére période, 4 la fois critique et théorique. D’abord un 
principe général, que l’on peut dire le caractéristique du wa- 
gnérisme: c’est une erreur, prendre pour fin, dans l’art, la musi- 
que, qui n’est qu’un moyen de|’expression artistique, tandis que, 
seule, l’action est la fin véritable. Puis, critique de l’opéra et de 
la musique modernes: tous ces genres reposent uniquement sur 
l’Air, qui est, 4 l’origine, la chanson populaire et devient la 
mélodie, puis le duo ou l’ensemble. Weber restitue a l’opéra sa 
forme populaire originelle; avec Meyerbeer nait l’opéra a effet, 
historique et mélodramatique. Durant toute cette évolution, le 
rapport du poéte au compositeur est toujours resté le méme, 
nul. L’opéra n’est que musique, et la musique est dans l’art un 
élément féminin, qui doit étre fécondé par le poéte. 

Le drame littéraire a une méme origine et une méme destinée. 
Il provient des mythes populaires et du vieux roman; puis nait 
la tragédie classique frangaise, traduction 4 contre-sens de théo- 
ries grecques. Comme Weber, pour l’opéra, Goethe, pour la 
tragédie, revient aux vraies sources: les traditions populaires, 
dans Gaz, et l’art grec, dans IpHictnieE; et, de nouveau, avec 
Faust, comme avec le drame de Schiller, le romantisme histori- 
que envahit le théatre. 

Fidéle 4 son origine, le drame doit créer pleinement la vie, 
toujours présente, sous la forme symbolique du mythe popu- 
laire. 

Ce principe général peut servir d’introduction 4 la troisiéme 
partie, toute théorique. La musique et la poésie ont eu méme 
naissance, méme sort, et doivent se réunir dans le drame com- 
plet. Pour exprimer pleinement la vie, l’art doit montrer l’action, 
et le dialogue vivant, fondé exactement sur la prose de la con- 
versation commune ; de cette prose l’artiste prendra l’essence, 
laccentuera, y joindra la rime, l’allitération, et, par des modula- 
tions, notera la suite des sentiments. Mais sous le chant du poéte, 
l’orchestre dira le fond, intraduisible en paroles, des émotions, 
au moyen des motifs définis, constituant un langage spécial, et 
cet orchestre ne devra pas étre entendu, pour ainsi dire, mais 
disposer seulement le spectateur 4 vivre le drame. 

La ComMuNICATION A MES Amis (Leipzig, 1850), préface 4 une 
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édition allemande des premiers poémes dramatiques, donne plus 
sommairement la méme doctrine dés lors pleéinement concue. 

L’art doit produire impression complete de la vie. Cette im- 
pression peut etre fournie par la musique et la peinture, mais 
seulement fécondées par le drame, qui, seul, a une prise directe 
sur la réalité de la vie. 

Ainsi, dans ces premiers traités, la préoccupation de Wagner 
reste la méme : réformer l’art au moyen du drame musical, poé- 
tique et plastique. 

Dix ans aprés OPERA ET DRAME, dans la lettre a Frédéric Vil- 
lot, Richard Wagner résume tous ses écrits sur la nature du 
drame artistique. Cette lettre, préface a Védition frangaise des 
QUATRE POEMES D’OPERA (Paris, 1861), peut étre considérée comme 
l’ceuvre excellente de la théorie wagnérienne. 

Le Maitre raconte ses hésitations devant l’opéra moderne : 
c’est un genre italien, frangais, mais impossible aux Allemands. 
De ce dégotit pour l’opéra, nait en lui l’intuition de l’ceuvre fu- 
ture. Cette ceuvre sera la musique, mais soutenue par le poéme dra- 
matique qui dira le <« Pourquoi ? » des émotions traduites. Suit 
l'analyse des premiers opéras de Wagner, et comment ils repo- 
sent déja sur des motifs psychologiques. — Mais la partie la plus 
importante de cette lettre est les pages sur Tristan Et IsoLpe. 


Lorsque je composai mon 77isfan, je me plongeai avec une entiére con- 
fiance dans les profondeurs de l'dme, de ses mystéres ; et de ce centre intime 
du monde je vis s’épanouir sa forme extérieure. Un coup d’ceil sur I’étendue de 
de ce poéme vous montre aussit6t que le détail infini auquel le poéte, en trai- 
tant un sujet historique, est astreint pour expliquer l’enchainement extérieur de 
l’action aux dépens du développement clair des motifs intérieurs, ce détail, dis-je, 
josai le réserver exclusivement aux derniers. La vie et la mort, l’importance et 
existence du monde extérieur, tout ici dépend uniquement des mouvements 
intérieurs de lame. L’action qui vient 4 s’accomplir dépend d’une seule cause, 
dle "Ame quila provoque, et cette action éclate au jour telle que I’Ame s’en est 
formé l'image dans ses réves. » 


Au propos de ce drame, réalisation compléte de l’idéal pro- 
jeté, Wagner se défend de vouloirsupprimer la mélodie, la mélo- 
die étant l’unique forme de la musique. 


« Posons dabord que /unigue forme de la musique est la mélodie, que sans 
la mélodie la musique ne peut pas méme étre congue, que musique et mélodie 
sont rigoureusement inséparables, Dire d’une musique qu'elle est sans mélodie, 
cela veut dire seulement, pris dans I’acception la plus élevée: le musicien n’est 
pas parvenu au parfait dégagement d’une forme saisissante, qui gouverne avec 
sireté le sentiment. » 


La véritable mélodie est dans Beethoven et la musique 
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allemande, continue, variée et constante, expressive sans exagé- 
ration. La symphonie et le drame sont deux formes successives 
de la mélodie véritable, comme le ballet et lopéra en sont les 
deux parodies. La mélodie de la forét, image de ce que doit pro- 
duire l’orchestre, rendant clair et retentissant le silence du 
poete. 

Le symphoniste se rattachait encore timidement a la forme dansante 
primitive, il ne se hasardait jamais a perdre de vue, fit-ce dans l’intérét de 
l’expression, les routes qui le tenaient en relation avec cette forme; et voici qne 
maintenant le poéte lui crie: « Lance-toi sans crainte dans les flots sans limites, 
dans la pleine mer de la musique! Ta main dans la mienne, et jamais tu ne 
Véloigneras de ce qu’il y a de plus intelligible 4 chaque homme, car avec moi 
tu restes toujours sur le ferme terrain de l’action dramatique, et cette action, 
représentée sur la scéne, est le plus clair, le plus facile 4 comprendre de tous 
les poémes. Ouvre donc largement les issues a ta mélodie, qu'elle s’épanche 
comme un torrent continu & travers l’ceuvre enti¢re; exprime en e'le ce que je 
ne dis pas, parce que toi seul peut le dire, et mon silence dira tout, parce que 
je te conduis par la main. » Dans le fait, la grandeur du poéte se mesure sur- 
tout par ce qu'il s’abstient de dire, afin de nous laisser dire 4 nous mémes, en 
silence, ce qui estinexprimable ; mais c’est le musicien qui fait entendre clairement 
ce qui n’est pas dit, et la forme infaillible de son silence retentissant est la 


melodie infinie. 
Dans ses ouvrages postérieurs 41853, sauf la lettre a M. Villot, 
écrite dans des conditions spéciales, Wagner ne revient plus 


guére sur cette définition théorique de lceuvre d’art. L’ceuvre 
d’art qu’il révait, il l’a maintenant réalisée en Tristan ET IsoLpE, 
ensa Tétralogie du Nisetun; il songe désormais aux détails techni- 
ques de ses créations, surtout aux conditions ot elles pourront 


étre exécutées. 
II 
Le. Théatre 


En 1851, dans PkrupE suk UN THEATRE A ZuRicu, Wagner, 
préoccupé déja du théatre idéal, pose le projet d’une institution 
nationale devant exprimer la vie artistique du peuple entier, et 
pour ce motif provenir de l’initiative commune. Cette idée d’un 
théatre national et populaire domine encore les ceuvres suivantes 
du Maitre. 

Dans VEruDE sUR LES POEMES SYMPHONIQUES DE Franz Liszt. 
(Leipzig, 1857), nous le voyons également occupé aux questions 
techniques: il a achevé l’étude de la matiére artistique : c’est 
maintenant l'étude de la forme. 

La brochure surle THEATRE D’OPERA ROYAL DE VIENNE (1863) 
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établit surtout les qualités que doivent avoir les acteurs chargés 
de représenter l’ceuvre artistique. Leur but doit étrele style , qui 
consiste dans l’expression parfaite et dans lunion libre des ten- 
dances musicale et dramatique. 

Cependant le poéme du Nise_unc, dont la composition avait 
conduit Wagner a considérer ces détails techniques de I’art, fut 
enfin achevé. En méme temps que ce poéme, parut, sous la forme 
dune préface, le résultat complet des réflexions théoriques du 
Maitre sur le thédtre idéal. C’est le projet d'une institution de 
féte théatrale: un tel projet devra sa réussite au concours des 
particuliers, et surtout a l’appui d’un prince qui veuille s’y dé- 
vouer. C’était déja le plan du théatre de Bayreuth. 

Cependant deux ans plus tard, dans un RAPPORT AU ROI 
Louts Il pE BAVIzRE SUR UNE ECOLE DE MUSIQUE ALLEMANDE A Mvu- 
vicH (Munich, 1863), Wagner aborde encore la question du théatre 
idéal; mais cette ceuvre donne comme une vue d’ensemble sur 
tous ses travaux antérieurs, et les observations générales sur 
"histoire et essence de l'art s’'y trouvent, nombreuses. 

L’école de musique n’aura une pleine valeur que si la musique 
y est enseignée comme une partie de l’art complet, non comme 
un tout séparé. Elle comprendra donc une école de drame et une 
école de musique instrumentale. L’enseignement ne devra pas 
étre fondé sur l’autorité. Mais pour le profit des éléves, autant 
que pour la prospérité artistique de la Baviére, il faudra joindre 
a ’école de musique une institution nationale allemande de re- 
présentations dramatiques et musicales. 

Souvent encore, dans la suite, Wagner insistera sur ces ques- 
tions de détail. 

Dans un traité.sur ART DE DIRIGER LE DRAME (1869) il posera 
Vidéal du chef d’orchestre, menantl’ceuvre entiére et non la mu- 
sique seule, si différent des chefs d’orchestre d’opéra. 

Mais, depuis le moment ot le roi de Baviére lui a accordé cet 
appui qu'il attendait, Wagner, pouvant enfin s’occuper pratique- 
ment au théatre révé, voit, de plus en plus, un autre aspect de 
la question artistique : la destination morale de V’art. 


lll 
Le Public 


La constante méditation sur les éléments d’un théatre idéal et 
lespoir grandissant de voir, enfin, possible la réalisation de ce 
théatre, ont di, nécesssairement, attirer la pensée de Wagner a 
se demander quel public entendrait et comprendrait son ceuvre, 
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exécutée pleinement. Mais déja en ses premiers opéras, comme 
en ses premiers écrits théoriques, le Maitre avait paru songer 4 
la destination de l’art. Dans le drame il avait vu, d’abord, un 
moyen d’arracher les auditeurs a leur vie quotidienne, pour leur 
donner la jouissance d’une vie plus compléte, créée. Ainsi est 
considérée l’ceuvre d’art en la Lerrre sur LA Musique. On sent 
méme, dans TANNHA£USER, dans LoHENGRIN, dans TRIsTAN ET ISOLDE 
surtout, une tendance symbolique, philosophique, et, déja, 
volontiers pessimiste. Aussi, naturelle parait l’émotion que 
ressentit Wagner lorsque, vers 1857, il connut l’ceuvre philoso- 
phique d’Arthur Schopenhauer. Artiste, exclusivement, et 
indifférent aux pures discussions spéculatives, le Maitre adopta 
aussit6t, complétement, — semble-t-il — la métaphysique de la 
Volonté. Il admit la doctrine suivant laquelle la Volonté, 
substance intime de l’Univers, devenait, enl’homme, la volonté, 
funeste, de vivre, et s opposait le monde sensible, le monde de 
la Représentation, formé d’individus isolés, avec la lutte pour 
loi. Cette distinction du Réel, qui est Unité, bonne, et du: Sen- 
sible, qui est 1 Apparence, mauvaise, Richard Wagner, dans tous 
les écrits théoriques de cette derniére période la reprendra, mais 
toujours comme un point de départ a des conclusions pratiques, 
sur la question qui l’occupe: a quoi doit servir l’ceuvre d'art, et 
a qui? 

Deux réponses sont données a ces deux problémes. L’ceuvre 
d’art idéale fondée sur l'esprit allemand, s’adresse d’abord aux 
Allemands, puis au monde entier. Mais l’esprit allemand, en 
Allemagne méme, semble mort aujourd’hui. L’ceuvre d'art, qui, 
par essence, doit servir a une fonction religieuse, devra donc. 
aussi, étre l’agent d’une civilisation allemande. 

Le traité Erar er Reticion (1864) pose nettement le réle 
nouveau que Richard Wagner, avec son maitre Schopenhauer. 
assigne a la civilisation. La politique et la religion sont l’ex- 
pression de notre double existence, représentative et misérable, 
réelle et excellente. Les efforts sociaux sont vains; il faut dans 
ce monde que les volontés particuliéres soient pliées a la volonté 
unique et despotique de l’Etat. Cependant la Religion nous con- 
duit 4 Vunivers véritable, non par la discussion, mais par la 
création et l’exemple. La politique et la religion deviennent, dés 
lors, les deux formes paralléles de la morale wagnérienne. 

~ Dans Art ALLEMAND ET POLITIQUE ALLEMANDE (Leipzig, 
1868), le Maitre établit la nécessité d’imposer au monde une 
civilisation nouvelle sur les ruines de la civilisation romaine 
mourante. Or la civilisation frangaise ne peut étre imposée au 
monde, parce quelle n’est point le développement de la 
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conscience populaire. La civilisation allemande, au contraire, 
aura l'avenir, parce que, reposant sur la conscience du peuple, 
elle se fondera par l’art allemand, que le peuple comprendra. 

Aprés cet ouvrage sur la politique, l’écrit sur BEETHOVEN 
(Leipzig, 1870), est, plus particuliérement, religieux. Wagner, 
dans ses derniéres ceuvres théoriques, semble avoir renoncé A 
parler jamais de son ceuvre musicale, et, sans cesse, il cite les 
noms de ses deux grands prédécesseurs, qui ont, d’aprés lui, 
fondé la religion allemande artistique, Bach et Beethoven. De 
méme que dans le drame il voit, au-dessus de l’expression dra- 
matique, le symbole religieux a interpréter, de méme en 
Beethoven il apergoit, sans cesse plus clairement, l’interpréte 
de l’'intime vérité religieuse. Dans cet écrit déja, Wagner formule 
la grande loi sacrée et morale qui sera l’objet de ParsiFaL: 
« Beethoven, dit-il, a vu la nouvelle religion, la religion de la 
Rédemption par l’Innocence. » 

En méme temps, sous l’influence de ces doctrines morales, 
Wagner semble vouloir montrer une indulgence croissante. 
Dans la Destination bE L’OpérA (Leipzig, 1871), il explique 
que l’ancien opéra est voisin du drame religieux;'le drame est 
seulement la définition correcte de ce dont l’opéra est une mau- 
vaise traduction. L’utilité morale de l’art, son utilité religieuse, 
son utilité politique, sont la pensée constante de Wagner. Cette 
utilité peut se résumer dans le principe: l’art doit arracher les 
Allemands et tous les hommes a l’apparence sensible, et les 
initier aux vérités religieuses. L’Allemagne est le seul pays ou 
l'art puisse s’adresser a son véritable destinataire, le peuple. 
Wagner est ainsi amené 4 poser mieux encore les caractéres de 
esprit allemand. Dans une série d’articles au journal de Bay- 
reuth, il faut noter, d’abord, une étude sous ce titre : Qu’EsT-cE 
QuE L’ALLEMAND ? (1878). L’ceuvre de Bach nous en donne la 
notion complete. L’esprit allemand allait avec Luther s’imposer 
au monde, lorsque la guerre de Trente ans détruisit la nation 
allemande; la légéreté latine envahit le monde; mais dans le 
peuple l’esprit national persista, et il créala musique allemande 
de Sébastien Bach, le Gartz de Geethe, l’art allemand qui, a son 
tour, refera la nation allemande. Mais il semble qu’ici le Maitre, 
surpris de l’injustice montrée envers lui par ses compatriotes, 
ait eu un doute sur la réalité de cette rénovation. « L’esprit 
allemand serait-il donc mort ? La foi seule nous empéche de le 
penser. » 

En d’autres articles, te PuBLIC DANS LE TEMPS ET DANS L’ESPACE, 
LE Pusiic Et LA Poputarit#£ (1878), ilconsidére, plus particuliére- 
ment, le public de | ceuvre dramatique. II fait surtout la critique 
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des divers publics actuels. Il distingue celui des lecteurs de 
journaux, celui des amateurs de théatre, des académistes, des 
tragiques, et leur oppose le vrai public, supérieur au temps et au 
monde sensible. 

Le doute cruel qui attristait déja la fin de l’étude sur l’esprit 
allemand, se retrouve dans un magnifique article publié sous ce 
titre : VouLoNs-Nous ESPERER ? (1878) Wagner a repris l’ceuvre 
de réforme tentée par Luther. Réussira-t-il? 

Cependant la composition de Parsirat raméne le Maitre aux 
questions pratiques de l’opéra et du drame. Mais déja son idée 
de l’ceuvre d’art s'est complétée par la considération du public 
idéal. En ses articles sur Les Po&res ET LES CoMPOSITEURS, SUr LA 
Musique DANS LE Drame (1877), il proclame le réle acré de l’art, 
et condamne les finesses harmoniques et modulantes dans la 
musique instrumentale pure. 

Aprés ce détour vers les questions temporelles, Wagner 
revient a son ceuvre de moralisation artistique. 

Dans une lettre publique 4 M. Ernest de Weber, il s’éléve 
contre l’abus de la vivisection qui endurcit les ames et les ferme 
a la religion. 

Mais les considérations qu’il y présente et d’autres pareilles 
se trouvent surtout développées dans le dernier écrit théorique 
de Richard Wagner, une ceuvre merveilleuse de netteté et de pro- 
fondeur, et qui peut étre considérée, avec PARSIFAL, comme son 
testament intellectuel. C’est l’étude publiée sous le titre : ArT ET 
RELIGION (Bayreuth, 1880). 

Cette étude se divise en trois parties: le réle de l’art dans la 
religion ; — l’essence de la religion ; — comment l'art lui pourra 
servir. 

1° La Religion se compose de mythes ou symboles, nécessaires 
parce que, toute religion étant la constatation de la fragilité de ce 
monde et ayant pour fin d’en délivrer lhomme, elle a besoin du 
symbole mystique, du symbole miraculeux pour déterminer le 
peuple, inintelligent de cette fragilité, 4 poursuivre la tache de 
‘sa libération. Or, ces symboles recouvrent des vérités divines que 
la religion doit laisser cachées, mais qui doivent étre interprétées 
a tous par le moyen de l’art. L’art est donc cette forme de reli- 
gion qui éléve le peuple, de la pratique inintelligente, a la pra- 
tique raisonnée et sachante. 

Or, entre les religions,la meilleure estla religion chrétienne, 
dont le fondateur s’est adressé, spécialement, par des symboles, 
aux pauvres d’esprit. Il a pris pour symboles les miracles que 
l’art chrétien doit interpréter : Incarnation et Immaculée Con- 
ception ; Passion, Résurrection. 
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C’est d’abord la peinture qui a rendu possible la vision de ces 
miracles intraduisibles en.paroles ; puis la poésie qui,.dans le 
lyrisme, emporte lame déja au-dela des symboles. Mais c’est a la 
musique seule qu’appartient, spécialement, le pouvoir de révéler 
le sens intime et philosophique des symboles religieux. 

2° Or, quel est ce sens, et pourquoi la musique chrétienne 
n’est-elle pas parvenue encore a l’exprimer complétement ? 

La religion signifie le renoncement a la volonté de vivre et 
la délivrance par la Compassion, qui, sous les apparences mul- 
tiples du monde sensible, voit l’unité réelle de l’étre. Aussi toute 
religion divine a-t-elle pour dogme l'amour universel, la défense 
d’attenter 4 la vie animale, tandis que la volonté mauvaise porte 
homme, fatalement, 4 la destruction. L’Eucharistie a ce seul 
sens : elle ordonne l’abstinence de nourriture animale; la com- 
munion universelle dans le pain et le vin. C'est l’esprit juif, anti- 
chrétien, féroce, qui, remplacant le christianisme de trés bonne 
heure, a modifié la portée de ce mythe divin. De 1a, par notre 
alimentation animale continue et nos guerres, la décadence ou 
nous sommes parvenus et l'impuissance de l’art 4 remplir pour 
nous sa tache religieuse. 

3° Le salut est dans la compréhension de cette vérité divine. 
Il peut venir au monde, si le monde s’en veut rendre digne, par 
la compassion a tout étre vivant, par la tempérance, et par la 
charité, sur qui doit se fonder le socialisme, raisonnable et chré- 
tien. 

Alors la corruption cessera; homme verra sa liberté possi- 
ble, et il la verra sans terreur. Et la Religion renaitra, telle qu’elle 
doit étre. Le poéte-artiste, renoncant aux peintures dites réalistes, 
fausses, transportera les hommes dans le monde idéal et réel de 
’Unité. Alors la Musique sera l’art divin; les derniéres sympho- 
nies de Beethoven, aujourd’hui mystérieuses aux cceurs endurcis, 
seront enfin comprises, manifestation supréme de la Pensée reli- 
gieuse chrétienne. 

Art eT Reticion est le dernier ouvrage théorique de Richard 
Wagner, comme Parsirat est son dernier drame; achevés a peu 
prés ala méme époque, les. deux contiennent la derniére ex- 
pression de son idée : Art er Reticion explique la foi nouvelle 
que symbolise ParsiraL: par eux est, complete, définitive, la 
Révélation wagnérienne. 

Telle en ses grandes lignes, l’ceuvre théorique de Richard 
Wagner suit le: mouvement continu, par qui son esprit: créateur 
fut mené, d’abord, a renouveler toutes les formes de l’art, puis, 
4 concevoir, au dessus du drame artistique, et l’anoblissant, une 
Religion, positive et mystique, didéale Bonté. 

E. D. 
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La Musique descriptive 


Dans une chronique publiée par La France, M. Saint-Saéns 
protége la musique descriptive. L’ceuvre d’art musicale, dit-il, 
peut et doit étre pittoresque; ainsi l’ont faite les grands compo- 
siteurs, et Richard Wagner, apres eux: 


« Richard Wagner.a mélé la description au drame lyrique, 
« en lui donnant un développement nouveau et prodigieux. Avec 
la tempéte du Vaisseau Fantome, quidure tout unacte, tour de 
force inoui réussi avec un bonheur insolent, avec le pélérinage 
de TANNHAUSER, avec les torrents d’eau du RHEINGOLD, les 
torrents de feu de la Watxyrik, les bruits de la forge et les 
murmures de la forét dans SircrrieD, c’est, dans toute son 
ceuvre un véritable envahissement de musique descriptive; ce 
« qui n’empéche pas les wagnériens de combattre au premier 
« rang des ennemis du genre pittoresque. Explique qui pourra 
« cette anomalie! » (La France, 23 mars). 


Oui, wagnéristes, nous sommes ennemis au genre pittoresque, 
dans la musique; et nous remercions a M. Saint-Saéns, qui nous 
donne occasion d’expliquer cette anomalie. 

La musique, ainsi que toute forme de l’art, doit faire, seule- 
ment, ce qu'elle est seule 4 pouvoir. Elle doit traduire, par la mé- 
lodie symphonique, nos sentiments et nos émotions, par ce que 
ni le roman, ni la poésie, maisla musique seule peut exprimer cet 
arriére fond émotionnel situé, par fois, sous nos idées. Elle ne 
doit pas reproduire les bruits naturels, ni les phénoménes de la 
matiére, ni les actions, ce triple objet de la musique descriptive, 
parce que la machinerie théatrale, et la peinture, et la littérature 
y peuvent parvenir aussi bien, et mieux qu’elle. 

« La musique, dit M. Saint-Saéns, ne doit pas reproduire les 
choses, mais donner l’illusion. » )’avoue ne point comprendre, 
et que les exemples cités par M. Saint Saéns m’éclairent peu. 
Est-ce a dire que la musique doive donner, seulement, |’impres- 
sion des faits naturels P Mais toute impression est une émotion, 
déja ; c’est le plaisir ou la peine provoqués en nous. — Ou bien 
s’agit-il d’une illusion purement acoustique et physiologique 
comme celle, dit M. Saint-Saéns, nous faisant paraitre hauts et 
bas les sons, en réalité aigus et graves (1)?. En ce cas J’illusion 

(1) Cette image méme est fort plaisaute. Les sons, dit M. Saéns, nous 
paraissent faussement hauts ou bas; en réalité ils ne sout qu’aigiis, (c’est-a-dire 
pointus), ou graves, (c’est-a-dire lourds), 


REVUE WAGNERIENNE 





porte uniquement sur la cause du fait reproduit; la restriction de 
M. Saint-Saéns revient 4 dire que la musique peut donner le 
tonnerre seulement avec des timbales, non avec des nuages 
électriques. 

La musique descriptive demeure pour nous celle qui veut 
peindre les faits matériels, et nous la condamnons, parce que la 
musique a un autre objet. Savoir nous indiffére, ensuite, si cette 
peinture peut, ou non, étre parfaite. Spontini, jadis, croyait avoir 
atteint l’idéal de limitation, en produisant, par les instruments 
de cuivre, le son de l’orgue. Berlioz, Wagner, M. Saint-Saéns 
sont venus aprés lui, qui ont montré possibles bien d’autres mer- 
veilles. Peut-étre entendrons-nous un jour des poémes sympho- 
niques ott les bruits de la nature seront pleinement rendus, — 
dépassés méme en réalité. Mais nous assisterons 4 ces exécutions 
avec la méme curiosité qu’aux récentes expositions d’électricité, 
ou aux imitations des chants d’oiseaux, par M. Fusier (1). Et, 
les admirant, nous garderons aux ceuvres expressives le nom de 
musique. 

L’expression, une plaisanterie, dit M. Saint-Saéns; une plai- 
santerie 4 la mode. Il cite les grands maitres de l’art, Haydn, 
Beethoven, Weber, Mendelssohn, qui, tous, ont été occupés 4 la 
description. Il oublie que l’exemple des plus grands maitres, en 
théorie, ne vaut pas contre la vérité; il oublie encore que ces 
artistes ont usé de la description fort rarement; qu’ils n’ont 
jamais fait la description pure, mais seulement comme une 
préface 4 des expressions; que Les Satsons resteraient un chef- 
d’ceuvre sans les imitations, assez pauvres, qu’elles contiennent; 
que Haydn, mourant, regrettait avoir suivi la mode en employant 
ces imitations ; que Beethoven, enfin, dans la SyMpHONIE PASTO- 
RALE, — son oeuvre la plus faible, — a voulu, clairement, 
peindre les émotions d’un amant devant la nature champétre. 

Reste l’exemple de Richard Wagner : certes, il a employé la 
description, et avec un bonheur insolent (une insolence que 
M. Saint-Saéns ne connait point). Les peintures sontchez lui plus 
fréquentes que chez les maitres classiques, et parfaites. Mais il 
suffit lire son ceuvre pour comprendre que, chez lui, comme 
chez Beethoven, l’imitation est un moyen, non une fin en sqi, 
une nécessité dramatique, non un résultat essentiel. 

Oui, il y a des torrents d’eau dans Le RHEINGOLD, et des tor- 
rents de feu dans la ta WaLkuRE, et des bruits de forge, et des 


(1) M. Saint-Saéns fait appel, pour défendre la description, au gofit du public; 
mais ne sait-il pas que, pour ce public, tous les effets orchestraux paraissent 
grossiers, comparés aux vocalises de M. Fusier? 
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murmures de forét dans S1ecrrigD, et, dans tous les drames, des 
peintures prodigieuses, donnant, comme le veut M. Saint-Saéns, 
a la fois une illusion et une impression; et, wagnéristes, enne- 
mis 4 la description musicale, nous trouvons ces descriptions du 
Maitre nécessaires, autant que belles. Mais Wagner n’est pas un 
musicien, il est un dramaturge, voulant produire la vie entiére, 
non telle ou telle émotion. Les symphonies de Beethoven, pure- 
ment expressives, créaient des sentiments, mais sans dire le 
pourQuo!; le drame complet, analytique et réaliste devait moti- 
ver les émotions par des faits, et, pour conserver 4 l’ceuvre son 
unité, c’est par les instruments musicaux encore que Wagner 
produit l’illusion de ces faits, appelés a expliquer les sentiments. 

La description wagnérienne est aussi un moyen 4 d’autres 
objets; le Maitre a vu que l’émotion n’était jamais en nous 
homogéne, ni constante; sans cesse, en nos douleurs les plus 
vives, des idées surviennent, tel souci étranger; et, par des thé- 
mes presque matériels, descriptifs, Wagner a coupé Ja musique 
lyrique, pour faire comprendre que lidée reparait, coupe l’émo- 
tion. 

Richard Wagner a deviné le réle, nécessaire au théatre, mais 
nullement essentiel 4 la musique, dela description. Nous le com- 
prenons comme lui. Le drame a besoin de montrer des faits; et 
il doit les montrer par tous les moyens. Maisla musique descrip- 
tive est plutét, dans ce drame, l’ceuvre du poéte que l’ceuvre du 
musicien. M. Saint-Saéns n’est pas un poéte, laissant cette beso- 
gne a MM. Gallet et Détroyat; par l’aveu de son impuissance a 
sentir les émotions musicales, il renonce 4 devenir un musi- 
cien (1). Nous espérons qu'il se livrera, pleinement, désormais, a 
linvention de peintures et d’imitations instrumentales. Les dra- 
maturges de l’avenir, qui déja dans te Détuce, dans te Rover 
D’OmpuHALe, dans Etienne MarceL peuvent trouver tant de pro- 
cédés précieux, sauront gré 4 M. Saint-Saéns de leur donner 
encore d’autres secrets. Au défaut dela gloire musicale, la glcire 
d’avoir enrichi la machinerie dramatique n’a-t-elle point ses 
charmes? 

_ Cependant, pour indispensable que soit aujourd’hui cette 
intervention de la machinerie dans l'art, nous ne pouvons nous 
empécher, wagnéristes, de létre complétement ; nous révons 
un moment ot le triple objet de l’ceuvre wagnérienne sera réa- 
lisé: l’ceuvre idéale, qu’il a prodigieusement ébauchée et qui sera 


(1) Peut-étre, toutefois, M. Saint Saéns n’a t-il point voulu dire cela, en son 
article. Combien Wagner avait raison, exigeant que le musicien fit, aussi, un 
littérateur ! : 
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pure de toute machinerie décorative, une psychologie et un 
roman complets; le théatre idéal, non ce'ui de Bayreuth (seul 
possible, aujourd’hui), mais le théatre adorablement réaliste de 
notre imagination; enfin, le public idéal, capable de recréer cette 
ceuvre, sans nul besoin de trucs électriques ou musicaux, par 
seule lecture, par seule volonté. 

Nous craignons bien que ce public 1a ne soit pas aussi recon- 
naissant que nous le sommes aM. Saint-Saéns, pour les progrés 
quwil a donnés 4 la description. 

TEODOR DE WyzEwA. 


Complément au mois wagnérien de février 


ROUEN 
24 Février : Concert (orchestre Lamoureux) : Lohengrin, intro- 
duction au troisiéme ucte, adieux de Lohengrin 
(Van Dyck). 


BERNE 
Opéra : Getierdemmerung. 


BUDA-PESTH 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
—: Tannheuser. 
— Lohengrin. 


CARLSRUHE 
Concert-Wagner: Scéne finale du premier acte de Par- 
sifal, scéne finale de la Gewtterdemmerung, troi- 
siéme acte de Parsifal. 


CHEMNITZ 
Opéra : La Watkiire. 


DORTMUND 
Opéra : Lohengrin. 


(1) Les exécutions de fragments isolés des ceuvres wagnériennes, dans 
les concerts, ne peuvent étre signalées, hormis pour la France. En Allema- 
gne, il n’est guére de séance musicale sans une ouverture ou une scéne de 
Wagner : le Mois Wagnérien ne notera, de Allemagne, que les concerts 
spécialement wagnériens. 

On ne peut citer, par exemple, toutes les séances données, en mars, par 
Vorchestre de Meiningen (direct. Hans Je Biilow), qui exécuta, dans les 
principales villes de l’Allemagne du Nord, un programme d’ceuvres classi- 
ques, avec l’ouverture de Faust. 
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GRATZ 
28 Feévrier: Opéra : Tannheuser. 
KIEL 
Opéra : Lohengrin. 
NEW-YORK 
Opéra: La Watkiire. 
— Lohengrin. 
— Tannheuser. 
— La Watlkire. 
NUREMBERG 
Opéra : Tannheuser. 
POSEN 
Concert : Deuxiéme acte du Hollandais, prélude de 
Lohengrin, cheur de Rienzi. 
. PRENZLAU | 
Concert Wagner : Marche impériale, Marche fune- 
bre, fragments de Lohengrin, du Hollandais, de 
Tannheuser. . 


REICHENBERG 
Concert Wagner: Ballade et cheeur du Hollandais, 


final du premier acte de Parsifal. 
ROTTERDAM 
Opéra : Tannheuser. 
STUTTGART 
Opéra: La Walkie. 
VIENNE 
Opéra : Le Hollandais. 
WIESBADEN 
— Opéra : Tannheuser. 


Corrections au mois wagneérien de février 
Page 47 Mort de Wagner, 138 février 1883, az liew de 1882. 
48 Bréme, 15 au liew de 14; 25 au lieu de 16. 

— » Breslau, 18 au liew de 10. 

— 49 Franckfort, madame Luger, aw liew de madame Luga. 

— 50 Stettin, 18 az lieu de 10. 

.Autres corrections™ 

Page 46, 12¢ ligne : citrouelle, au liew de citrouille; chancelle, az lieu 

de chanchelle. 


LE MOIS WAGNERIEN 


PARIS 


4 mars Concert Lamoureux : Deuxiéme acte de Tristan et 
Yseult (jusqu’a Varrivée du Roi Marke), version 
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francaise de M.VictorWilder, (M.Van Dyck, Mmes 
Montalba, Boidin-Puisais), — premiére audition. 
8 Mars : Concert Lamoureux : id. 
45 a Concert Lamoureux : Ouv. du Vaisseau - Fantéme, 
Marche de Tannheeuser. 
Concert Colonne: Marche de Tannheuser. 


ANGERS 
Association Artistique : Ouv. du Vaisseau-Fantéie. 
Concert Sainte-Cécile : Ouv. de Tannheuser. 
Association artistique : Marche de Tannheeuser. 


NANCY 
Concert populaire : Introduction au troisiéme acte, 
danse et marche des Maitres Chanteurs. 


ALTENBOURG 
Opéra: Tannheuser. 
— id. 
ANVERS 
Opéra (troupe allemande de Reeder) : Tannheuser, 
AUGSBOURG 
Opéra : Tannheuser. 
— Le Hollandais. 


BALE 
Opéra : Les Maitres Chanteurs. 


_— id. 


BERLIN 
Opéra : Le Hollandais. 
_ id. 
— Lohengrin. 
Opéra: La Walkire. 
— Tannheuser. 
— La Watlkire. 


BONN 
Opéra : Tannheeuser. 
_ id. 
BREME 
Opéra: La Walkire. 
— Lohengrin. 


BRESLAU 
Opéra : Tannheuser. 
BRUXELLES 
7, 41, 17,419, 21, 26 — Théatre de la Monnaie : Les Maitres Chan- 
teurs (six premiéres représentations). 
28 — Concert de la Grande Harmonie: Air de concours de 
Tannheuser (Heuschling), 
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20 


Mars : 


a TE 


CASSEL 
Concert-Wagner : Scéne finale de Tristan, chant d’a- 
mour de la Walkiire, duo de la Getterde@minre- 
rung, transcript. de Parsifal. 
COLOGNE 
Concert-Wagner : Ouverture de Rienzi, Marche im- 
périale, fragments de Tannheuser, Lohengrin, 
les Maitres Chanteurs, la Walkiire, Albumblatt. 
Opéra : Les Maitres Chanteurs. 


CHEMTITZ 
Opéra : La Walkiire. 
_ id 
CONSTANTINOPLE 
Concert: Ouverture de Tannhari ser. 


DANTZIG 
Opéra: Lohengrin. | 
DARMSTADT 
Opéra : Le Hollandais. 
DRESDE 
Opéra : Les Maitres Chanteurs. 


DUSSELDORF 
Opéra : La Walkie. 
a id. 
FRANKFORT 
Opéra: La Watlkiire. 
GLASGOW 
Concert du Conservatoire : Choeur des Pélerins. 


Concert de ’Harmonie naut.: Fantaisie sur Lohen- 
grin, 
Concert du Théatre : Romance de l’ Etoile. 
Concert de Harmonie naut. : Marche Nuptiale. 
Concert de l’Union instrumentale : Réminiscences de 
Lohengrin. 
GRAZ 
Opéra ; Les Maitres Chanteurs. 
ae id. 
HAMBOURG 
Opéra : Lohengrin. 
— Le Hoilandais. 
IENA 
Concert : Final de Lohengrin. 
Concert (orchestre de Weimar) : Prélude, danse et 
marche du troisiéme acte des Maitres Chanteurs. 


REVUE WAGNERIENNE 





ey 
KCENIGSBERG 
Mars: Opéra : Le Hollandais. 
4 se Les Maitres Chanteurs. 
on ie id. 
he meee Tannheuser. 


LEIPZIG 
Opéra : Lohengrin. 
LIVERPOOL ; ‘ 
Concert Ch. Halle : Prélude, et introduction au troi 
:iéme acte de Lohengrin. 
LONDRES 
Concert du Palais de Cristal (direct. Manns): Trio des 
Filles du Rhin. 
Concert du Palais de Cristal: Préinde et final de 
Tristan. ; 
_ Coneert du Palais de Cristal: Scéne finale de la Wa/ 
hire. 
7, 44, 21, 28 — Conférences a l'Institut Royal par M. C. Armbruster 
sur les ceuvres de R. Wagner. 
MAGDEBOURG 
Opéra : Lohengrin. 


MANCHESTER 
Concert Ch. Halle : Faust-Ouverture. 


: MANNHEIM 
Coneert Paur: Siegfried Idyll. 


MAYENCE 
Opéra : Le Hollandais. 
—_ Rienzi. 
_ Tannheuser. 
MUNICH 
Opéra: La Walkiire (Vogl, Sichr, Gura, mesdames 
Vogl et Wekerlin). 
Opéra : La Walkire. 
Concert académ : Le Vendredi-Saint, PAgape des 
Apétres. 
POSEN 
Opéra: Le Hollandais. 
PRAGUE 
Opéra : Rienzi. 
— Lohengrin. 
— Le Hollandais. 
ROME ~* 
Opéra : Lohengrin. 
ROTTERDAM 
Opéra : Premier acte de la Walkire. 
— Tannheuser. 
— Premier acte de la Walkire. 


REVUE WAGNERIENNE 





NE ETE SEL TIE i TE TT a aaaatetionads 


cae oe 


SAINT-PETERSBOURG 
20 Mars : Concert B. Cesi: Chevauchée des Walkiires (trans. 
cription de Tausig). 
SCHWERIN 
Opéra: Tannheuser. 
Concert: Marche impériale. 
STETTIN 
Opéra : Rienst. 
— Le Hollandais. 
— Rienzi. 
SONDERSH AUSEN 
Opéra : Tannheeuser. 
TURIN 
Opéra : Lohengrin, 
VIENNE ; 
Opéra : Les Maitres Chanteurs (Winkelmann, mad 
Ehnn). ie: 
— Tannheuser (Winkelmann, mad. Papier). 
— Lohengrin (id.} 
WURZBOURG 
Opéra : Lohengrin. 


ZURICH 
Concert : Siegfried-Idyll. 





ARTICLES DES JOURNAUX 


De nombreux articles ont été écrits sures MairrEs Cuan 
TEURS, peu sur les deux premiers actes de Tristan Et IsoLpeE. Sur 
le premier acte notons un feuilleton de M. Dayrolles (FRANcE 
LisreE du 10 février) ; sur le second, des articles de M. Victor 
Wilder (Git Bias), Fourcaud (Gautots), Gramont (INTRANSI- 
GEANT), Jullien f(Francats), B. de Lomagne (Soubies) (Sorr),. 
Dujardin (Procris Artistiquz), Darcourt (Ficaro), tous trés 
favorables, excepté le dernier, ot sont des réserves, souvent 
étranges. Le MénestrEL, aussi, a parlé de Tristan ET IsoLDE:. 
textuellement, nous le citons (8 mars) : 


Ce deuxiéme acte nous a paru, dans sa premiére partie, de nuance grise et 
lourde, souvent pauvre d’inspiration, malgré sa redondance dans la forme. Puis 
tout 4 coup, vers le milieu, Wagner semble jeter son systéme par-dessus bord; 
c’est une lumiére qui surgit dans l’obscurité, une clairiére qui se révéle au mi- 
lieu des broussailles. L’ceuvre se dégage. Le petit nocturne 4 deux voix, traité 
dans la maniére de Gounod : O nuit sereine, 6 nuit profonde, a certainement de 
la grace, de méme que la cavatine du ténor qui suit : Si dans tes bras, exaugant 
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mon désir. Les appels de Brangaine au haut de sa tour ont beaucoup de couleur, 
et la péroraison du grand duo : Mourons tous deux, a de la chaleur, Les voix 
s’y marient trés heureusement, et toute cette partie n’a absolument rien de 
révolutionnaire. Elle est coulée dans le moule de tous les opéras consacrés, 


Ace jugement un seul peut étre rapproché, pris dans la méme 
feuille (8 février) : 


\ 


L’ouverture des Maitres Chauteurs ne ressemble guére a une ouverture 
d’opéra-comique : c’est une grosse machine, lourdement orchestrée, brutale d’ef- 
fets, d’une harmonie touffue, dépourvue de délicatesse et d’élégance... 


(Signé, H. Barbedette). 
L’auteur trouve, a la ligne suivante, le prélude du 3¢ acte, 
~ excellent de tous points. » 


Enfin, il y aurait mauvaise grace 4 omettre le nom de M. Co- 
mettant, qui ne néglige pas une occasion de porter quelque coup 
a Wagner etaux wagnéristes : lire, réguli¢rement, les feuilletons 
du Stécte (1). 


SUR LES MAITRES CHANTEURS 
PRESSE FRANCAISE 


Le Gautots (8 mars) : article de M. Fourcaud. Citons toute 
la premiére partie, judicieuse et excellente, qui complétera les 
articles publiés en cette Revue sur.les Mairres CHANTEURS : 


Chaque année, le théAtre royal de la Monnaie nous convie 4 quelque nou- 
veauté d’importance, et, cette fois, deux hommes de grand goiit et d’initiative 
qui s’apprétent A se retirer aprés une période de direction vraiment brillante, ont 
résolu, pour leur dernier coup d’éclat,de nous faire entendre un des plus célébres 
ouvrages de Wagner. Que MM. Stoumon et Calabresi soient, tout d’abord, remer- 
ciés! Donner sur unescéne frangaise—ou, tout au moins, sur une scéne de langue 
francaise — une des ceuvres les plus hardies et les plus originales du hardi 
novateur ; la monter avec un soin jaloux des moindres détails de la mise en scéne 
et de l’interprétation vivante; commencer 4 mettre les chanteurs frangais, enclins 
a parader dans le style italien, aux prises avec la musique d’action ; obliger les 
cheeurs 4 prendre part 4 la comédie, 4 y jouer franchement un réle : ce n’est 
pas seulement plaire aux connaisseurs désintéressés, c’est aussi hater l’avénement 
d'un art de sincérité, de liberté, d’émotion et de logique. 


(1) Dans la presse étrangére, notons le « Musical Courrier » de New-York, 
qui publie, actuellement, une grande étude sur Richard Wagner, par M. Frede- 
ric Grant Gleason, et a consacré au Maitre une partie de son numéro du 13 
février; — et la « Gazetla Musicale » de Milan, ot parait un travail de M. L. 
Torchi, « A propos d’une autobiographie de Richard Wagner. » 

La revue de la presse allemande ne peut avoir place ici; on la trouve, d’ail- 
leurs, en les publications allemandes spéciales, les Bayreuther Blaetter, le Par- 
sifal, 1a Semaine Musicale de E.-W. Fritzsch, le Fournal de Musique de Otto 
Lessmann, etc, 
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‘Tout le monde sait aussi bien que moi qu'il n’est pas question. d’engager 
nos compositeurs 4 imiter Richard Wagner. On leur demande simplement d’ac- 
eepter la loi théatrale dés 14 qu’ils travaillent en vue du théatre, de renoncer aux 
coupes de morceaux artificielles et bonnes pour le concert, de suivre le drame 
pas 4 pas, sans faiblesse, et de se rapprocher de la vie autant qu’il sera en eux. 
Dans cette essentielle réforme, les poétes ont fort 4 faire. C’est de leur art que 
tout doit partir, Aussi, faut-il conseiller 4 tous les écrivains qui méditent des 
drames lyriques, aussi bien qu’A tous les musiciens, de ne pas hésiter 4 venir en 
e moment 4 Bruxelles. Les Muitres Chanteurs sont, assurément, une ceuvre 
céblouissante et, par-dessus tout, de puissante suggestion, J’avoue que je n’étais 
pas sans appréhensions de diverse nature, Pour la premiére fois, une des créa- 
tions de la seconde maniére de Wagner était traduite en frangais et représentée 
par des chanteurs frangais : quelle physionomie prendrait la piéce ? et comment 
nos chanteurs s’accommoderaient-ils de cette musique ol tout est mélodie 
expressive, ot rien n’est romance, narration ou phrase a retour, et qui exige de 
Yinterpréte une simplicité absolue et l’oubli de notre virtuosité d’école ? 

Alendroit de la traduction, les résultats obtenus par M, Wilder m’ont émer- 
veillé. Sa version frangaise est claire, aisée, ingénieuse, exactement prosodiée. Le 
tour de force est prodigieux et — chose surprenante ! — on ne sent pas I’effort. 
C’est 4 M. Wilder, en somme, que l’on est redevable de la possibilité de cet 
essai d’acclimatation d’un parfait chef-d’ceuvre. 

En ce qui touche les artistes, je n’oserais affirmer qu’ils sont arrivés d’emblée 
a s'assimiler le principe de la déclamation wagnérienne ; mais, en tout cas, ils y 
ont taché avec honneur, Pour une premiére tentative, je n’espérais pas autant de 
franchise et d’homogénéité, On reconnait 14 tout ensemble le zéle, la talent et 
Yautorité du chef d’orchestre, quia présidé aux répétitions de l’ceuvre : j’ai 
nommé M, Joseph Dupont, 


Vient ensuite l’analyse de la piéce, en un tableau vivant et 
mouvementé. 

Dans le méme journal : la « Soirée bruxelloise », par Fri- 
mousse (Edmond Stoullig), compte-rendu de la soirée. 


Lr Martin (8 mars) : article de reportage sur la soirée, exact, 
complet, et sympathique 4 l’ceuvre. 


Ficaro (8 mars): Perkéo. Article voulu éclectique, en somme 
favorable; éloges et critiques dont quelques citations donneront 
une idée suffisante : 


Dans ses compositions, Wagner n’établit pas de différence entre le chant et 
lorchestration...,, Il y a, dans les M/aitres Chanteurs, une douzaine de mélodies 
‘caractéristiques qui sont comme I'effigie musicale des personnages de la comédie, 
il en résulte que chaque fois qu’il est question, dans la piéce, du ténor, ou de la 
jeune fille, ou du baryton, etc., qu’ils soient en scéne, qu’ils parlent ou que 
seulement on parle d’eux, l’orchestre joue la mélodie qui lui est propre..... L’ac- 
tion est simple, presque enfantine ; ce n’est en quelque sorte qu’un prétexte a 
mélodies... Le quatritme tableau est d’une beauté exceptionnelle, tout & fait a 
‘Pemporte piéce.., 
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Le Ficaro (méme signature) constate dans les numéros sui- 
vants, avec des félicitations, le succés des Mairres CHANTEURS. 


Le Vo.trarreE (9 mars): Maxime. Simple compte-rendu : 

La musique est du beau Wagner, ne franchissant pas !a limite de J’intelli- 
gible. 

Suivent (signés Scapin) trente-deux petits vers: « Les Marrres 
CHANTEURS, Variations sur une seule corde. » 

MoniTeur (9 mars) : Jacques Trézel. Article d’un ennemi de 
la musique wagnérienne, forcé a convenir que les Marrres 
CHANTEURS ont bien quelque valeur. 

Le Soir (9 mars) : B. de Lomagne (Soubies). Analyse du 
drame, intéressante, et tres élogieuse. 

L’INTRANSIGEANT (9 et 10 mars) : Gramont. M. Gramont s’est 
placé au premier rang, parmi les journalistes parisiens, des 
défenseurs de la cause wagnérienne; ses deux articles sur les 
Marrres CHANTEURS sont aussi précis, complets et enthousiastes 
quils pouvaient l’étre en leur cadre restreint, 

Le NaTIonaL (10 mars) : Edmond Stoullig. Appréciation d’un 
journaliste parisien vivement touché des grandes beautés du 
drame wagnérien; intéressant compte-rendu de la soirée. 

Le ConsTITUTIONNEL (10 mars): Jacques Hermann. Analyse 
trés admirative de la piéce. 

Le Temps (11 mars) : Gustave Frédérix. Critique sérieuse de 
l’ceuvre wagnérienne, par un admirateur de Wagner, non wag- 
nériste. 

Ecuo bE Paris (12 mars) : Henry Bauer. L’ancien critique du 
Réveit est, aussi, parmi les plus remarquables défenseurs des 
idées wagnériennes ; son admiration, trés ardente, est éclairée, et 
vaillante. 

La Répustique FRANncAIsE (13 mars) : Alphonse Duvernoy- 
L’auteur est un compositeur de musique qui goute trés vivement; 
en le drame de Wagner, les qualités purement musicales. 

Le Procriés ARTISTIQUE (13 mars): Edouard Dujardin. Compte- 
rendu de la représentation, suivi de considérations sur la place 
des Mairres Cuanteurs parmi les ceuvres de Richard Wagner. © 

La Presse (15 mars) : Saint-Arroman. Article hostile, aussi peu 
intelligemment que possible. 

Le MEnestret (15 mars): Deux critiques : 

1° Arthur Pougin : 


J'affirme que Wagner, musicien admirable (« mcomparable génie symphoni- 
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que » « génie véritablement merveilleux ») n’avait le sens du thédtre n1 comme 
musicien ni comme poéte, que le livret des Maitres Chanteurs qui m’occupent 
aujourd'hui est @’une niaiserie enfantine... 

[Le systéme wagnérien] Si c’est la de la logique, si ¢’est 1a de la vérité, c’est 
que j’ai perdu le sens de la valeur des mots... 


2° Camille Benoit : 


Il s’agit d’un artiste extraordinaire, dont le nom est de ceux qui dominent un 
siécle, dont les ceuvres sont exclusivement théatrales, et qui déja, entré dans le 
supréme repos, appartient 4 l’impartiale postérité, ,. 

L’article de M. Camille Benoit est un compte-rendu de la 
répétition générale et une histoire du drame de Wagner. 


Git Bras (18 et 19 mars) : Victor Wilder. Premier article : 


Le succés des Maitres Chanteur's, il ne faut pas s’y tromper, vise beaucoup 
plus haut qu’on ne le pense, car il ne s’agit pas ici de la réussite plus ou moins 
brillante d’un opéra quelconque, mais de l’adoption, par un public de langue 
frangaise, d’un art absolument nouveau, qu’on discutait sans le connaitre et que 
désormais tout le monde pourra comprendre, avec un peu d’étude et de bonne 
foi. 

Cet art créé, tout d’une piéce par le génie de Richard Wagner, le maitre a 
tenté d’en exposer le principe, sous une forme didactique. Ce qu’il avait congu 
librement, guidé par une inspiration spontanée, il s’est efforcé de le formuler en 
systéme, dans ses écrits théoriques, C’est 14 qu’on devait, jusqu’a présent, aller 
surprendre sa pensée; on pourra dorénayant 1’étudier dans ses créations mémes et 
la voir se réfléter dans son ceuvre vivante... 


Ensuite M. Wilder définit, exactement et clairement, lidée 
artistique wagnérienne; c’est une explication juste, aisée et 
utile. Enfin, l’analyse du poéme. 

Deuxiéme article : 

L’opéra ancien et le drame wagnérien ; ce qu’est précisément 
le drame wagnérien; le role de l’orchestre et le role de l’acteur; 
Vinterprétation des Mairres CHANTEURS, a Bruxelles. Pour ter- 
miner, les lignes suivantes : 


Il serait injuste d’oublier le public de la Monnaie, si respectueux pour une 
ceuvre qui devait le surprendre et si intelligent dans son appréciation d’une mu- 
sique absolument nouvelle pour ses oreilles, Le souvenir de son excellente 
attitude est certainement l’un des meilleurs que j’aieemportés de Bruxelles ; il 
raffermit ma foi dans un art que j’aime avec passion, et me donne la certitude 
que les temps sont proches ot l’ceuvre de Wagner triomphera en France,comme 
elle vient de triompher en Belgique. - 


Le Monpe (20 mars) : X.... Appréciation, souvent judicieuse, 
d’un amateur, qui a compris quelques-unes des beautés du 
drame. 
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Le Francais (24 mars) : Adolphe Jullien. Sérieuse étude sur 
les Mairres CHANTEURS et sur la théorie wagnérienne : 


Il s’agit 14 d’un art absolument nouveau, créé de toutes piéces par Richard 
Wagner et qui n’a plus aucun rapport avec l’opéra proprement dit tel qu’on I’a 
connu jusqu’a nos jours. Comme je le disais 4 propos de 7Zristan avec tous les 
partisans de Richard Wagner, il faut subir ce nouveau genre et y gofiter un 
plaisir extréme ou bienle repousser entiérement, Point de tergiversation possible. 
Et je reconnais aussi qu'une ceuvre d’art aussi complétement originale et basée 
sur un travail musical on ne peut plus complexe, exige une initiation comme toute 
création de génie, et que cette initiation demande encore un effort qui disparaitra 
graduellement & mesure que l’esprit s’habituera 4 cette nouvelle forme d’art, 
comme il s’est habitué a l’ancien opéra... 


La Parrie (24 mars): M. de Thémines : 
Rassurez-vous: je ne vous parlerai pas des Waitres Chanteurs,poéme et musi- 
que de Richard Wagner... 


M. de Thémines, qui « admire, tout autant que le fait le plus 
acharné et le plus convaincu wagnérien, la partie symphonique 
des ceuvres du grand pontife »,ne peut comprendre que Richard 
Wagner n’ait point voulu écrire des cavatines pour « des voix 
comme celles de la Patti ou de Faure, de Krauss ou de Richard, 
de Lassalle ou de Talazac. » 

... Si par malheur et par impossible, on donnait /es Maittres Chanteurs 3 
Paris, j’en parlerais — contraint et force. 


La Revur ConTEMPORAINE (25 mars) : Camille Benoit. Histoire 
des Mairres CHANTEURS. 

REVUE POLITIQUE ET LITTERAIRE (28 mars) : Léon Pillaut. 
M. Léon Pillaut n’a pas été impressionné par les Marrres CHAN- 
reuRS d’une fagon décisive comme par les autres drames wagné- 
riens. Aprés une analyse de la piéce, il exprime plusieurs réserves 
sur la conception dramatique musicale de Wagner. 


PRESSE BELGE 

Lr GumDE MUSICAL (5, 12, 19, 26 mars, 2 avril, etc.) : M. Mau- 
rice Kufferath. Long travail substantiel, historique, critique et 
philosophique. 

L’Erorze beLce (7 et 8 mars) : M. G. Eeckhoudt. Article apo- 
logétique; les Muitres Chanteurs seraientl’ceuvre la plus touffue, 
la plus formidable et, peut-étre, la plus caractéristique du nouvel 
art allemand. 

L’ INDEPENDANCE BELGE (9 mars): X... (M. Ed. Fétis). M. Fétis 
est connu comme adversaire de l’idée wagnérienne ; néanmoins, 
son jugement, avec beaucoup de réserves, est favorable. 
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La Gazette (g mars): M. Lucien Salvay. Il proclame les 
Maitres Chanteurs « une ceuvre admirable, d’une puissance qui 
s'est imposée devant un public partagé et qui aura une irrésistible 
autorité. » 

Cependant le méme journal publie, 4 quelques jours d’inter- 
valle (22 mars), les lignes suivantes : 


La musique de Wagner exerce décidément une facheuse influence sur la santé. 
Neus connaissons jusqu’a quatre personnes qui ont éprouvé de sérieuses indi- 
gestions pour étre allées entendre les Waitres Chanteurs : le diner avalé ala hate 
parce qu’on ne veut pas manquer l’ouver ture qui commence 4 sept heures précises, 
l’attention soutenue donnée a une musique compliquée et énervante, tout cela avait 
arrété net chez elles les fonctions digestives. 

Ce n’est pas la premiére fois que nous enregistrons des faits du méme genre, 
Lorsqu’une troupe allemande vint jouer la Tétralogie 4 Bruxelles, le jour ow l’on 
donna Siegfried, un grand nombre d’auditeurs rentrérent chez eux avec des maux 
de dents ou des maux de téte qui furent suivis, pendant la nuit, de saignements 
de nez prolongés. 

Les Maitres Chanteurs agissent plutét sur l’estomac.., Il est vrai qu’il y a une 
saucisse qui joue un grand réle au dernier acte, C’est sans doute le théme carac- 
téristique de la saucisse, employé avec excés, qui ne réussit pas 4 certaines orga- 
nisations et leur pése sur l’estomac, comme si c’était la saucisse elle-méme. Qu’on 
vienne encore nier, aprés cela, la puissance d’expression de cette musique. 


La CHRONIQUE (9 mars): M. Coveliers. Appréciation simple 
et sincére d’un auditeur, trés favorable. 

Autre article, plus admiratif, de M. Jean d’Ardenne (M. Dom- 
martin). 

Le PaTRIOTE (9 mars). 

Les NOUVELLES (9 mars). 


LA FLANDRE LIBERALE (10 mars) : M. Edmond Evenepoel. 
Tres bel article, enthousiaste, et solide. 


Le JourNAL DE Bruxettes (10 mars): M. Ivan Gilkin. Le 
théatre antique comparé aux Maitres Chanteurs. 


L’Echo pu ParteMent (10 mars): M. Z. Jouret. Analyses 
intéressantes de l’ceuvre; grande admiration; observations 
curieuses, 

L’ART MODRRNE (15 mars): M. Octave Maus. Article hardi, 
trés agressif aux ennemis ou demi-ennemis de Wagner; l’Art 
moderne est a lavant-garde du mouvement wagnérien, 


L’EcHo Musica (19 mars); éloges et réserves. 


La Rérorme (trois articles): M. Max Waller, directeur de la 
Jeune Belgique. 
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Voici la conclusion de l’étude : 

Désormais la démonstration est faite, nous n’avons plus qu’a marcher dans 
la voie progressive; Bruxelles a reconnu la signature de Richard Wagner; ses 
ceuvres entrent dans notre répertoire ; elles marchent invinciblement 4 cette popu- 
larité que bien d’anciens opéras détenaient injustement. 
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PUBLICATIONS NOUVELLES (:) 


Les Matrres CHANTEURS DE NUREMBERG, comédie musicale de 
Richard Wagner, version frangaise de Victor Wilder (chez 
Schott, éditeur) : 

Partition pour piano et chant (arrang. de Kleinmichel) (gr. in-8», 

20 fr.); 

Livret, (1 vol. in-16, 2 fr.) 

Il n’est plus a revenir sur les qualités de la version francaise 
de M.Victor Wilder, si extraordinairementréussie. L’arrangement 
de Kleinmichel est de longtemps connu et apprécié. Il faut noter 
seulement l’élégance, tout exceptionnelle, de la partition et du 
livret. 

Le Pustic wwkaL, legon faite & la Société Munichoise Wagne- 
rienne,le 12 février 1885, par M. Hans de Wolzogen (brochure, 
en allemand). 

Voici un court résumé de cette trés importante lecon de 
l'illustre chef de l’école philosophique wagnérienne. 

«Un objet triple, idéal, fut a Richard Wagner: l’ceuvre d'art. 
réalisée (Tristan, la Tétralogie, ParsiraL); — le théatre, réalisé, 
aussi (le théatre de Bayreuth); — le public, expliqué dans les 
ceuvres théoriques, non encore achevé le 13 février 1883... 

» Le public du théatre idéal, écoutant l’ceuvre d’art idéale, — 
le public idéal sera, comme le Rédempteur, pur de cceur et 
d’esprit... il sera idéal, intellectuellement, et pratiquement. 

»Intellectuellement, il comprendra, en l’ceuvre d’art, l’ceuvre 
religieuse symbolisée. Pratiquement, il agira conformément, 
selon laCompassion. 

» Faire le public idéal ; que ce soit l’ceuvre, aujourd’hui, de 
union wagnérienne; qu’ainsi soit accomplie, toute, la pensée 
du Maitre. Soyons contemplatifs, et, aussi, agissants ! » 


E. D. 


(1) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue Wagnérienne. 


REVUE WAGNERIENNE 





— 90 eo 


SOUVENIRS DE RicHARD Wagner, traduits de l'allemand pour 
la premiére fois per Camille Benoit (1 vol. in-18, 3 fr. 50), 


M. Camille Benoit s’est fait une place 4 part dans la littérature 
musicale par saconnaissance approfondie de l’ceuvre de Wagner. 
Il vient, tout récemment encore, de traduire en francais, pour la 
premiére fois, des fragments autobiographiques dis 4 la plume 
de Villustre maitre, et de les publier chezl’éditeurCharpentier, sous 
le titre de Souvenirs. Ces Souvenirs de Richard Wagner intéres- 
sent également les adversaires et les enthousiastes du composi- 
teur. Aucun livre peut-étre ne montre sous un jour plus vrai le 
poéte-musicien des Nibelungen. Ici, la sincérité est complete : 
nulle violence, nulle injustice ; le récit des représentations du 
Tannhaeuser 4 Paris en donne une preuve concluante. Les 
Souvenirs forment un complément indispensable aux autres 
écrits du grand réformateur, et, bien qu'il ne contiennent nulle- 
ment un exposé régulier de ses principes, ils fournissent de 
curieux renseignements sur ses idées et ses impressions person- 
nelles. 

Ce qui manque le plus 4 Wagner,ce n’est pas d’étre compris, 
c’est d’étre connu. Non seulement il n’y a pas au monde d’ab- 
surdité dont on ne lait rendu responsable, mais encore ceux-la 
méme qui le pronent du meilleur coeur n’entrevoient souvent 
qu’un seul aspect de cet immense génie. Nous ne saurions trop 
féliciter M. Camille Benoit d’avoir insisté sur ce point, dans 
son éloquente préface, si courte 4 notre gré, et cependant si 
remplie. M. Benoit a de plus mis en lumiére, avec une clarté 
parfaite, ce don merveilleux d’invention poétique qui fut une 
des facultés maitresses de Wagner. 

L’auteur de Lohengrin ct de Tristan était un poéte, et un poéte 
dramatique avant tout. C’est pourquoi il a su réunir. dans une 
étroite et magnifique union, la parole et la note, le verbe et 
lharmonie. I] nous faut prendre ici la forte expression de M.Ca- 
mille Benoit : « Jamais de telles noces ne s’étaient encore 
accomplies entre l’antique Poésie et la jeune Musique. » 

La préface des Souvenirs est aussi remarquable par la sobre 
vigueur du style que par la haute raison des doctrines. Le mérite 
de l’auteur n’est pas moindre dans la suite, au iong de l’ceuvre, 
et sa version frangaise, d’une précision si animée et d’une si 
exacte élégance, devrait servir de modéle 4 tous ceux qui entre- 
prennent de traduire les ouvrages des écrivains étrangers. 

Nous serions vraiment en peine de signaler aux lecteurs de 
laRevue Wagnérienne un chapitre particulier dulivre de M. Ca- 
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mille Benoit. Bien qu’anotre sens les Souvenirs sur Schnorr soient 
les plus instructifs et les plus riches en détails nouveaux, nous 
n’avons pas été moins charmés ou moins émus par le récit des 
Funérailles de Weber, par les Souvenirs sur Spontini, ou la 
Lettre a M. Monod... Encore une fois, c’est le livre entier qu'il 
faut lire. et, nous en sommes persuadés, tout le monde le lira. 
Enoncer cette affirmation, c’est prophétiser 4 coup str, mais 
nous sommes heureux de pouvoir dire notre certitude au jeune 
et savant musicien qui, depuis piusieurs années déja, n’a cessé de 
combattre le bon combat avec tant de zéle,de succés et de 


talent. 
ALFRED ERNST. 


CamILteE Benorr : Les motifs typiques des Maitres Chanteurs, 
étude pour servir de guide 4 travers la partition, précédée d’une notice sur 
l’ceuvre poétique (brochure, in-16, 1 fr. 50). 

Le drame des Mairres Cuanteurs est le seul de la derniére 
maniére de Wagner que M. de Wolzogen n‘ait pas analysé théma- 
tiquement : M. Camille Benoit l’a fait. Son étude, exacte, est 
intéressante et utile ; l’avant-propos, — sur la place des Maitres 
CuHANTEuRS en l’ceuvre wagnérienne, — est remarquable. 

Une observation : lors qu'il dit le « motif de la banniére », le 
« motif de la profonde émotion de Sachs », M. Camille Benoit. 
ne veut pas, assurément, que le premier motif représente une 
banniére, le second Sachs; la musique — étant, essentiellement, 
purement, sentimentale, — ne peut représenter un objet, et elle 
ne peut représenter qu'une émotion innommeée; il y a seulement 
correspondance entre lidée littéraire et impression musicale. 
Pourquoi M. Camille Benoit n’avertit-il pas ses lecteurs ? cet 
oubli est dangereux : quel étounmement aux non-initiés, quel 
triomphe des hostiles, ce motif pz la banniére! Voyez, déja, le 
feuilleton de M. Jonciéres (23 mars) : 

« Wagner applique son systéme de /itmotive aux objets eux-mémes. Il y a 
la phrase de U épée, par exemple, dans la tétralogie, Comment une succession de 
notes peut elle représenter une €pée, si ce n’est par une pure convention ? Et 
vous dites que vous n’admettez aucune convention !,.. » 


M. Jonciéres a, hautement, raison. Absurde est cette conven- 
tion, que sept notes expriment une épée ; mais elle n’est pas. La 
divine, miraculeuse épée, vue ou nommée, produit en l’ame de 
Wotan ou de Siegfried une impression spéciale, grande ; a cette 
impression, TOUTE PSYCHIQUE, répond le motif musical. — On 
peut dire « la phrase de l’épée », mais il faut s’entendre, au 
préalable. E. D. 
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De Bacu A WAGNER (Brochure, en allemand). 


M. Glasenapp, l’éminent biographe de Richard Wagner, vient 
de faire paraitre, le 21 mars dernier, une notice des plus inté- 
ressantes 4 l’occasion de la féte bi-centenaire de la naissance de 
J.-S. Bach (1685). De Bach 4 Wagner (1), tel est le titre de cette 
trés remarquable étude, établie d’aprés des citations textuelles 
puisées dans les dix volumes d’écrits théoriques de Richard 
Wagner. 

Aprés une préface explicative sur son sujet, l’auteur parle avec 
sa compétence habituelle des commencements de la musique a 
l’époque de Palestrina, et arrive a Bach, au grand Sébastien Bach, 
issu, lui, en quelque sorte du protestantisme et du choral, ces 
deux bases sur lesquelles se développera librement l’esprit alle- 
mand. Par suite, influence del’auteur de la sublime Passion et 
et de tant d’autres immortels chefs-d’ceuvre sera toute puissante, 
caren eux se trouvera résumé l’esprit propre de la nation dans 
toute son essence. 

C’est en vain que la guerre de Trente-Ans accomplira son 
ceuvre de destruction, détruisant la nation elle-méme; c’est en 
vain que l’élément étranger le plus frivole, s’insinuera dans les 
cours des princes, allant jusqu’a trouver des complices dans de 
nobles et vastes génies comme Haydn et Mozart : lesprit natio- 
nal subsistera ; il fera surgir 'immortel Beethoven, le pauvre et 
grand solitaire, le légitime et glorieux héritier de Sébastien 
Bach! 

Tout s’est-il accompli ? Que reste-t-il donc 4 faire? 

Ne pourrait-il avoir entre le peuple méme et I’artiste sincére, 
entre le réalisme et l’idéalisme, une enteate plus parfaite que par 
le passé? La musique de la Passion, par exemple, refléte les sen- 
timents les plus profonds de l’ame ; n’évoque-t-elle pas en méme 
temps des visions d’un ordre supérieur 4 tout ce que peut nous 
donner le théatre contemporain, ce théatre qui a pour but 
principal la distraction ? 

D’autre part, l’ouverture de Léonore est une symphonie dans 
laquelle vit le drame qu’elle annonce bien plus que ce drame lui- 
méme : Fidelio n’est qu'un livret d’opéra relevé par une musique 
magnifique. 

Il est vrai qu’a l’époque ou fut représenté Fidelio, on vit sur- 
gir au théatre l’énergique Goetz de Geethe... 


(1) Von Bach zu Wagner. Ein Gedenkblatt in wortlichen Anfiihrungen aus den 
Schriften Wagner’s zusammengestellt und vom Wagner-Verein zu Riga herausge- 
geben, 1885. (Président : Glasenapp). 
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Un demi-siécle aprés, la musique allemande, issue de Bach 
et de Beethoven, devait se manifester dans toute sa plénitude, 
et produire l’art nouveau : LE DRAME MUSICAL, 

BRAYER. 
Pau. Linpau : Richard Waguer (avec le portrait de Richard Wagner), 
traduit en frangais par Johannés Weber (1 vol. in-18, 3 fr. 50). 

C’est un recueil d’articles de critique écrits par M. Paul 
Lindau, littérateur allemand, en 1861, sur TANNHA&USER 4 Paris ; 
en 1876, sur la Tétralogie 4 Bayreuth; en 1881, a Berlin; et, en 
1882, sur PARSIFAL. 

M. Lindau, voulu humoriste, a pour maitre intellectuel son 
corréligionnaire Henri Heine : tout de son mieux, il imite sa 
maniére. Pourquoi M. Weber, sérieux, juste et avisé critique, 
a-t-il traduit ces essais de plaisanteries, bons mots délaissés par 
le TaM-TaM; pas une observation ; louanges et blames de colle- 
gien ; nulle intelligence de l’ceuvre, ni des sujets, ni de la mu- 
sique, ni des vers, ni de la représentation... L’auteur est, surtout 
en les derniers chapitres, favorable 4 Richard Wagner; les arti- 
cles sur Parsirat et la mort de Wagner laissent voir une admi- 
ration que l’auteur tache a dissimuler par un ton badin; il faut 
donc mettre son livre au rang des ouvrages pour Richard Wagner : 
celaimporte peu. E. D. 


Notice sur Edmond de Hagen (brochure, en allemand, 65 c.) 


Récemment parue 4 Hanovre une « notice biographique sur 
le développement intellectuel du philosophe EpMonp pe HaGEn.» 
Au milieu est une biographie des ceuvres de Hagen, parmi 
les quelles les nombreux commentaires sur l’ceuvre wagné- 
rienne,si remarquables et curieux. 


LA REVUE DE BAYREUTH 


(BAYREUTHER BL2TTER) 

Analyse du numéro de mars 1885 
1° La Rédaction consacre quelques lignes 4 la mémoire du 
comte Alexander von Schleisitz,ministre de la maison de Prusse, 
décédé le 19 février, depuis vingt ans un des amis les plus dé- 

voués de Wagner et dela cause wagnérienne. 
2° Dt José de Letamendi : — UNE prRoposITION NEGATIVE DU 
TESTAMENT DE WAGNER. — Dans une lettre 4 M. Monod publiée 
dans la REVUE POLITIQUE ET LITTERAIRE du 17 février 1883, Wagner 
écrivait : « Quant 4 une vive agitation en Allemagne, je n’y 
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crois pas.»Le célébre professeur d’anatomie de l’université deBar- 
celone tachede s’expliquer cette phrase du Maitre. II trouve trois 
motifs qui ont puamenercette conviction. En premier lieu, il consta- 
te que bien que l’opinion publique n’en ait pas conscience, I’in- 
fluence de l’esprit frangais sur l’esprit allemand n’a jamais été 
plus grande qu’aujourd’hui. Comme exemple a l’appui de son 
opinion, il cite Pinvasion des mots frangais dans la langue alle- 
mande. Il croit que Wagner attendait plus d’une France ennemie 
de l’Allemagne que d’une Allemagne dont le génie germanique 
est affaibli.— Il découvre le second motif dans le trait essentiel 
du caractére allemand, lequel est le penchant prononcé pour la 
CRITIQUE, tandis que l’amour de l’action est plus marqué dans 
les races latines. «En régle générale, c’est Allemagne qui pense, 
et la France qui réalise la penséeallemande.»—Enfin,M.de Leta- 
mendia la conviction que chaque race humaine produit des grands 
hommes de deux catégories opposées : les uns sont la quintes- 
sence de leur race, les autres en sont la contradiction absolue. 

3° Dans un long post-scriptum, M. de Wolzogen réfute quel- 
ques-unes desaffirmations de M.de Letamendi. I] nie, notamment, 
que l’esprit allemand soit essentiellement critique. 

4° Constantin Franck :— NATIONALITE ET CIVILISATION CHRE- 
TIENNE.) — L’auteur, trés connu en Allemagne par ses écrits 
politiques, légérement socialistes, démontre que, nonobstant la 
recrudescence de l’esprit NATIONAL qui caractérise notre époque 
actuelle, l’influence que chaque pays recoit de tous les autres, n’en 
continue pas moins. La conséquence est que les différences entre 
les nationalités tendent a disparaitre. Il se demande ce qu’on 
mettra a la place du puissant sentiment de la nationalité, du 
patriotisme. Selon lui, c’est la C1vILISATION CHRETIENNE. 

5° Ludwig Nohl: — (RENOVATION DE LA MUSIQUE SACREE PROTES- 
TANTE. — Dans un article fort intéressant,M. Nohl retrace I’his- 
toire de lorgue et du choral et y ajoute des réflexions sur ce 
qu'il faudrait faire pour que la musique de Bach revécit dans les 
églises. 

6° Communications officielles de l’Association wagnérienne, 
nouvelles, etc. MH. Sy. 

OSS re 


Correspondances e¢ Nouvelles 


Bruxelles. — Au théatre de la Monnaie, les Mairres Cuan- 
TEURS DE NUREMBERG poursuivent glorieusement leur cours 
triomphal. Le chef-d’ceuvre s’est imposé merveilleusement, en 
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dépit d’une opposition qui, dés le début, cherchait a se faire 
jour parmi quelques abonnés récalcitrants. Dix représentations 
données enl’espace de trois semaines, témoignent 4 suffisance 
de l’intérét qui s’attache a la courageuse initiative de MM. Stou- 
mon et Calabresi. C’est un honneur bien grand pour eux d’avoir, 
les premiers, donné lessor 4 une traduction frangaise des 
Mairres CHANTEURS, et cet honheur n’est pas moindre pour les 
interprétes qui, graduellement, en ont pénétré Il’expression 
géniale. C’est aussi un fait digne de remarque, que l’exécution, 
loin de péricliter, comme il arrive d’ordinaire, n’a pas cessé de 
saméliorer depuis le premier soir. M. Seguin, chargé du réle 
écrasant de Hans Sachs, en est arrivé 4 représenter magistra- 
lement cette grande figure, héroique dans sa simplicité d’artisan- 
poéte. Et ce n’est pasal’acteur seulement qu’il convient de 
rendre justice: M. Seguin se révéle en méme temps chanteur de 
tempérament noble et puissant. Voila donc, pour le triomphe 
prochain du répertoire de Richard Wagner, un interpréte sur 
lequel on peut compter a l'avenir, et que la gloire attend peut- 
étre dans le role de Wotan de la Watkiire et de Kurwenal de 
Tristan ET YseEuLT. M. Delaquerriére a fait du réle de David une 
véritable création et M. Soulacroix n’a pas moins bien fixé le 
type de’ Beckmesser, qui comptera dans sa carriére d’artiste 
comme un succés vraiment sérieux. M. Jourdain fait un Walther 
trop immobile et Mme Caron n’a pu s’élever jusqu’a la con- 
ception du réle d’Eva pour lequel la nature particuliére de son 
talent n’a pas les affinités de race. Elle tient néanmoins une 
place honorable a cété de ses partenaires et supplée par le 
charme de sa personne aux qualités spéciales qui lui manquent 
pour donner une représentation fidéle du personnage. Les rdéles 
secondaires sont parfaitement tenus et les chceurs restent tou- 
jours l’étonnement de ceux qui connaissent la partition des 
Mairres CHANTEURS. Quant a l’orchestre, on ne peut qu’admirer 
ses progrés et louer la clarté avec laquelle se dégage A présent le 
chant sublime dont il est l’organe principal dans l’ceuvre de 
Wagner. Les admirateurs qui suivent assidument les représenta- 
tions des Marirres CHAnTEuRS, sont redevables 4 M. Joseph 
Dupont d’inoubliables jouissances. 

M. Verdhurdt, le nouveau directeur de la Monnaie, se per- 
suadra-t-il que le moment est venu ot les opéras de Wagner 
simposent de force au public de Bruxelles et qu’il n’est plus 
guére de succés durable en dehors d’eux? Wagner ne vient-il 
pas a son heure succéder 4 Meyerbeer dont l’étoile palit sur 
toutes les scenes du monde, y compris celle de i’Opéra de 
Paris ? Epmonp EVENEPOEL. 
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Suisse. — Nous nous faisons un plaisir de signaler l’activité 
wagnérienne de MM. Winkelmann, capellmeister au théatre de 
la ville de Bale. Grace a son zéle, les Balois ont entendu Louey- 
GRIN, le HOLLANDAIS VOLANT et les Marrres CuHanteurs. La troi- 
siéme représentation dece dernier ouvrage, donnée au bénéfice 
de M. Winkelmann, et avec le concours de M. Oberlander, le 
renommé ténor de Carlsruhe, a été particuliérement brillante. 

A Berne, M. Carl Munzinger s’est grandement distingué, en 
dirigeant un festival, composé du 1¢ acte de LOoHENGRIN et 
d’un fragment important de ParsiraL dont l’exécution était 
confiée 4 un orchestre de 60 musiciens et 4 un effectif de 180 
chanteurs. Parmiles solistes, Mlle Julia Hering, de Genéve, mérite 
une mention spéciale pour son excellente interprétation du réle 


d’Elsa. A. W. 


Angleterre. — Le mois passé n’a offert que peu d’événe- 
ments; mais maintenant que la saison va bient6t commencer a 
Londres, nous pouvons attendre, certainement, plus d’activité 
parmi les musiciens. Hans Richter donnera neuf concerts dans 
lesquels la musique du Maitre tiendra la place d’honneur. Her- 
mann Franke prépare une bien courte saison dramatique de dix 
jours, pendant laquelle Tristan seulement sera représenté. 

Il y aura six représentations trés soignées dont le succés est 
garanti.Ainsi six soirées wagnériennes et trois cent cinquante- 
neuf soirées d’oratorios et de cantates! Louis N. Parker. 

e's 

Vendredi et samedi, 10 et 11 avril, assemblée générale de 
l’Association Wagnérienne internationale. 

La séance aura lieu 4 Munich (Hotel Roth) ; ordre du jour 
est ainsi fixé : 

1° Rapport et décision sur les affaires de la fondation ; 

2° Motions des membres (selon larticle 18 des statuts ). 

On sait que la précédente assemblée (la premiére) avait eu 
lieu 4 Bayreuth, le 22 juillet 1884. 

* 
% % 

Pour paraitre le 22 mai prochain, CorREsPONDANCE DE RICHARD 
Wacner (1830-1883), éditée par notre savant collaborateur et 
correspondant viennois, M. Emerich Kastner, auteur du Catalogue- 
Wagner. 

Cette publication formera Je premier volume d'une BrsL10- 
GRAPHIE DE RICHARD WAGNER. 

Les souscriptions (1 fr. 25) sont regues dés a présent. 











Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 





Le Directeur-gérant : Epovarp Dusarpin. 
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Paris, 8 mai 1885 


Chronique 


Richard Wagner et le public; ’CEuvre de Bayreuth; 


lAssociation Wagnérienne. 


Dans un récent article, M. Camille Benoit disait : 

«... Il fut un temps ott Wagner était regardé comme un 
simple énerguméne; le prendre au sérieux semblait a la plupart 
un paradoxe, une gageure, une mauvaise plaisanterie. 

» Ily avingt ans, on a commencé a lui reconnaitre quelque 
talent musical: des éclairs, illuminant de loin en loin des téné- 
bres profondes. La pitié l’emportait sur le dédain. Il y a dix ans 
on accordait l’originalité des idées, la puissance de l’orchestrationl 
Vous avez certainement rencontré quelqu’un vous disant, avec 
la plus parfaite bonne foi: Quel talent, ce Wagner! mais quel 
mauvais usage il en fait !.. 

» Aujourd’hui, c’est une autre antienne: Wagner! génie 
musical admirable, merveilleux, unique! Mais poéte dramatique 
allons donc! Ses piéces sont la nullité méme, la niaiserie absolue.. 
— Quel dommage, n’est-ce pas, que le pauvre homme ait juste- 
ment passé toute sa vie 4 écrire pour le théatre!... » 

Telle a été, a Paris, la suite des jugements touchant l’ceuvre 
Wagnérienne Or, en méme temps, c’était une autre suite. aussi 
marquée, de jugements touchant artiste, de préjugés se propa- 
geant, ’un apres l’autre. — C’est comme trois degrés gravis, 
successivement, par le public parisien, vers I’Initiation Wagné- 
rienne! 

D’abord, Richard Wagner fut, lui méme, un fou ridicule... 

En suite, quand on lui épargna <« les petites maisons, » on 
voulut « le clouer au pilori de histoire »: Wagner fut le Diffa- 
mateur de notre patrie, I’Insulteur de nos défaites... C'est 
l'époque ot quelque talent musical lui était accordé. 

Aujourd hui, le « gallophobisme » de Wagner n’étant plus un 
theme proprement développabie, on a trouvé ce grief: Wagner 
fut un monstre de vanité, d’outrecuidance, de prétentieuse 
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sottise... — Le theme est riche, et, sur tout, facile; chaque jour 
c’en est de nouvelles variations. 


Cette évolution des jugements s’est faite, peu 4 peu. 

La tradition d’un Wagner délirant et possédé, d’abord en 
tous lieux recue, ne demeura plus, bien tot, que dans quelques 
petites villes et dans des cercles spéciaux, ou elle vit. 

La musique de Wagner fut reconnue de la musique, quand, 
aux concerts, on eut entendu, beaucoup de fois, la MARCHE DE 
TANNHAUSER. Des auditions plus variées, plus fréquentes, de 
fragments Wagnériens, quelques correspondances « trans- 
rhénanes » (des échos de Représentations Solennelles dans la ville 
de Bayreuth, de Cycles Wagnériens a Munich, 4 Vienne, a 
Berlin) découvrirent, en suite, un génie musical, acceptable... 

Des insultes de Wagner 4 la France, on sut ce qu'il fallait. 
penser: et, quant a cette fameuse haine contre la France, nu, 
n’en trouva la marque, ni dans les livres, ni dans les lettres, nj 
dans les paroles de Richard Wagner: Richard Wagner avait 
combattu, dans ses écrits, l’influence de l’esprit francais ; mais 
c’était 1a tout une autre affaire; et quiconque avait lu ses lettres et 
ses livres, quiconque l’avait entendu causer, rapportait aux Pa- 
risiens ébahis, que Wagner aimait la France, et Paris, et ses 
vieux souvenirs de 1842, et ceux, aussi, de 1860, ses amis 
Francais, les compagnies qu'il avait traversées, les rues, les 
maisons méme, out s’était trainée sa misére; et l'on connut, dans 
le coeur du rude Ennemi, de délicieuses tendresses, pour le pays 
qui l’avait bafoué. 

Aujourd’hui, voici la troisitme étape: on nie le dramaturge, 
—on accuse homme d’avoir méprisé les Maitres classiques : 
attendons qu’a Paris, un, au moins, des drames Wagneériens ait 
été représenté, — et que les ceuvres critiques de Wagner aient 
été publiées... — Wagner disait que, avant lui, l’Allemagne 
n’avait pas eu de musique (un critiquel’a écrit, il y a quinze 
jours) ; — Wagner a, grossiérement et bétement, insulté Bach (le 
méme critique l’affirmait) : et la folle vanité de Wagner est, tou- 
jours, dans ces espéces de feuilletons, le refrain. Mais la vérité 
apparaitra, de soi méme. Hormis les impuissants, pédants et en- 
vieux, pour qui la supréme vertu, en autrui, est la Modestie, — 
personne ne reprochera, pourtant, 4 un homme de génie, qu'il 
ait eu la conscience de son génie, pleine, franche, hardie.., Mais 
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Richard Wagner ne goutait pas les miévreries fades, ni les 
bruyantes déclamations, contemporaines, — et ille dit. Et, théo- 
ricien, Richard Wagner jugea, librement,sans peurs, sans soucis 
des opinions regues, les artistes qui lavaient précédé. — Qu’on 
lise donc les nombreux écrits de Wagner — les pages ou il nie 
étre révolutionnaire, ne voulant étre que rénovateur, — les 
pages sur Bach, qu’a, justement, réunies M. Glasenapp, solen- 
nelles de respectueuse admiration, de culte presque religieux 
pour le Pere de la musique, — les pages, dont les principales 
seront traduites en cette revue, sur Beethoven, enthousiastes 
jusque le lyrisme, ott l’essence de la musique est, a jamais, dé- 
finie, et le caractére divinement génial de Beethoven, « le Révé- 
lateur », avec des adorations agenouillées, — les pages sur 
Gluck, sur Weber, sur Spontini, — et celles ot il proclame le 
culte des vieux Maitres, inviolable, sacré, nécessaire, d’ordre 
divin. Mais Wagner déclara maintes ceuvres de Mozart, — un 
génie musical extraordinaire,— des improvisations; et il déclara, 
nuls, artistiquement, Les HuGuenorts et la SympHoniE ROMAINE. 

C’est pourquoi le public parisien juge encore Wagner, (ce 
musicien fourvoyé dans le théatre) une ¢ outrecuidante person- 
nalité. » 


Gardant, aujourd’hui. par la ridicule ignorance des uns 
et odieuse malhonneéteté des autres, de tels étonnants préjugés, 
le public parisien est arrié1é.Ce troisieme degré de Wagnérisme, 
au quelil se tient, a été dépassé, en de nombreux pays, : on salue 
Wagner, héritier des Maitres classiques, et dramaturge. C’est un 
quatriéme degré, au quel les Francais arriveront, sans doute. 

Mais, apres celui la, il en est un autre, plus élevé, vers 
lequel, déja, les autres marchent : — la compréhension de I’Eu- 
vre de Bayreuth.— L’initiation du public acette forme supérieure 
de la Rénovation Wagnérienne, est la tache qu’a prise l’école 
de Richard Wagner, — j’allais dire léglise de Wagner,— l’As- 
sociation Wagnérienne. 

Comprendre que les opéras de Wagner sont des drames, 
cest bien, mais ce n’est pas assez: il faut comprendre quels 
religieux drames ils sont, et, 4 cette fin, il faut les entendre. 
comme il a voulu qu’on les entendit : il faxt étre son public,dans 
son théatre. Or, c’est P Association Wagnérienne qui veut, ainsi, 
continuer la pensée du Maitre : maintenir, pour  CEuvre idéale, 
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les représentations du Théatre idéal, et leur donner, pieux, le 
Public idéal. 

L’histoire ne peut étre expliquée, bri¢évement, de Il’CEuvre 
de Bayreuth (1); il faut que l’Association Wagnérienne, — le 
miracle de notre époque, — soit, précisément, connue. Elle est, 
en effet, aujourd’hui, dans le monde, le grand agent de la derniére 
initiation 4 cette chose, dont trés peu de gens ont une idée,— le 
Wagnérisme. 

La est le haut degré, au quel on doit arriver,progressivement. 
Déja, nous ne croyons plus Wagner un fou sans talent; — nous 
ne nions plus les beautés de ses morceaux, et nous le tenons 
quitte des crimesqu’il n’a jamais commis; — mais, promptement. 
il faudrait en finir de ces vieilles sottises, et franchir ce troisiéme 
degré, et, — lorsque, dans le reste du monde, 1’ Association 
Wagnérienne propage I’CEuvre de Bayreuth — il faudrait que 
nous voulussions bien voir en Wagner plus qu’un génie musical 
admirable, merveilleux, unique, et autre chose qu'un monstre 
de vanité, d’outrecuidance, de prétentieuse sottise. 


LA LEGENDE DE BAYREUTH 


« Va devant toi! Et si la terre que tu cherches n’a pas été 
créée encore, Dieu fera jaillir, pour toi, des mondes, du néant, 
afin de justifier ton audace! » 

SCHILLER, Chaistophe-Colomd. 


C’était un soir d’hiver, voici de cela quelque trente années. 
Un étranger de passage, un jeune artiste, — (affamé, comme de 
raison), — sans ressources, abandonné « méme de son chien ». 
se trouvait perdu dans Paris en un taudis glacé de la rue St- 
Roch. 

L’inexorable détresse harcelait. depuis de longs mois, ce 
bohéme inconnu — jusqu’a le contraindre de prodiguer, par 
pluie ou verglas, a raison de deux francs l'heure, de réconfor- 
tantes lecons de solfége la plupart du temps non payées. Il en 
était parvenu méme, 4 commettre, en vue de trois écus possi- 


(1) Le 8 juin prochain, la Revue Wagacrienne commencera la publication 
d'une histoire de ’(Zuvre de Bayreuth (Bayreuth, le thédtre de Bayreuth, les 
représentations, le Patronat, 1’ Association Wagnérienne, etc.) 
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bles, des « ouvertures ou préludes » pour folies-vaudevilles que 
des impresarii de banlieue laissaient parfois grincer 4 leurs dou- 
bles quatuors devant des tréteaux quelconques. Le reste du 
temps, il gotitait la joie de s’entendre gratifier, négligemment, 
du titre de « Fou » par les passants éclairés qui l’approchaient. 

Donc, cet attristé, que tant d’oisifs eussent trouvé muir pour 
le suicide était assis, ce soirla, devant certain notable commer- 
cant — qui, jambes croisées en face de lui, l’observait curieu- 
sement. aux lueurs d’une morne chandelle, en lui souriant d’un 
air familier. 

Cet interlocuteur de hasard n’était autre — (la destinée offre 
de ces contrastes) — que notre grand Epicier, celui dont le seul 
nom fait battre tant de coeurs, en France. L’excellent homme 
avait, en effet, supplié longtemps son « ami » d’accepter (oh! sans 
phrases!) ces quelques menus liards qui, une fois recus, confé- 
rent, — de l’assentiment de tous, —au bonpréteur, le droit d’en 
user sans fagons avec celui qu ‘il ne révait d’obliger qu’a cette 
fin. Aussi regardait-il en camarade son débiteur, lequel — 
depuis lors — était devenu, aux yeux du Bienfaiteur, simple- 
ment un «drole de corps! » pour me servir d’une admirable 
expression bourgeoise. 

Soudain, voici que, relevant la téte, l’Inconnu, fixant sur son 
ami de calmes prunelles, se prit a lui notifier, avec le plus grand 
sang-froid, !es confidences suivantes: 


* 


~ * 


— Homme généreux,qui suis-je ? Un musicastre,un crin-crin, 
le dernier des vivants, l’opprobre de la race humaine; je te I’ac- 
corde — et j’'ajouterai méme que, si tu daignes m’écouter, le 
sens de ce queje vais t’annoncer t’échappera fort probablement : 
— car, nul n’entend,ici bas,quE CE QU’IL PEUT RECONNAITRE — et 
toi, tues un désert ott le son méme du tonnerre s’éteindrait dans 
la stérilité de espace. 

-— Quels ingrats, tous ces-artistes!.. murmura le sévére 
Industriel. 

— Voici donc, reprit lIngrat, ce que je me propose d’ac- 
complir d’ici peu d’années, étant de ceux qui vivent jusqu’a 
lHeure-divine. 

Ces deux derniers mots firent traissaillir malgré lui le négo- 
ciant hors ligne : une vive inquiétude — hélas! elle ne devait 
point tarder a s’accroitre, — se peignit dans le coup-d’ceil 
méfiant dont il enveloppa, dés lors, son croque-notes favori! 
Tu n’es pas sans ignorer, n’est ce pas, contina l’étranger, que des 
hommes ont paru, DANS MA PARTIE, qui s’appelaient Orphée, 
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Tyrtée, Beethoven, Gliick, Weber, Sébastien Bach, Mozart, 
Pergolése, Rossini, Haéndel, Berlioz, — d’autres encore. Ces 
hommes, figure-toi, sont les révélateurs de la mystérieuse Har- 
monie, a la race humaine. Eh bien, mon ame, a moi, — com- 
prends-tu, cher camarade? — mon ame est toute vibrante d’ac- 
cents d’une magie NOUVELLE, pressentie par ces hommes,— et dont 
il se trouve que, seul, je puis proférer les musicales mer- 
veilles. 

C’est pourquoi, tot ou tard, l’Humanité fera pour moi — que 
l'on traite, 4 cette heure,d’insensé — ce qu’elle n’a jamais fait, en 
vérité, pour aucun de ces précurseurs. 

Oui, les plus grands, les plus augustes, les plus puissants de 
notre race, — en plein siécle de lumiéres, pour me servir de ta 
suggestive expression, mon éternel ami,—seront fiers de réaliser, 
d’aprés mon désir, le réve que je forme et que voici : 

L’heure viendra, d’abord, ot les rois,les empereurs victorieux 
de l’Occident, les princes et les ducs militaires, oublieront. au 
fort de leurs victoires, les vieux chants de guerre de leurs pays, 
pour ne célébrer ces mémes victoires immenses et terribles — 
(et ceci dans le cri fulgural de toutes les fanfares de leurs ar- 
mées!..) — QU’AVEC LES CRINS-CRINS DE MON INSANITE!.. Toutes ces 
musiques n’exécuteront pas d’autres chants de gloire que mes 
ELUCUBRATIONS a lheure du triomphe! Ce premier ~ succés » 
obtenu, je prierai, quelques années aprés, ces princes, rois, ducs 
et empereurs tout-puissants de vouloir bien se déranger pour 
venir écouter l’une de mes plus nébuleuses propuctions. Ils m’hé- 
siteront pasa délaisser les soucis politiques du monde, a des heures 
solennelles, pour accourir, en toute hate, et a Theure fixée, a 
mon rendez-vous. Et je les tasserai, par quarante degrés de cha- 
leur, autour du parterre d’un Théatre que j’aurai fait construire 
ama guise, aussi bien a leurs frais qu’ ceux de mes amis 
et ennemis. Ces formidables exterminateurs écouteront, au 
mépris de toutes autres préoccupations, avec recueillement, 
pendant des trentaines d’heures, quoi? Ma Mv-sique! — 
Pour solder les constructeurs de lédifice, je manderai, des 
confins de la terre, du Japon et de l’Orient, de la Russie et 
de l’Amérique, divers milliers d’auditeurs, — amis. ennemis. 
qu’importe ! — ils accoureront, également, quittant, sans regrets. 
famille, foyers, patrie, intéréts financiers, (FI-NAN-cIERS, entends- 
tu!), bravant naufrages, dangers et distances, pour entendre 
aussi, pendant des centaines d’heures, au prix de quatre ou cing 
cents francs leur stalle, — quoi? Ma Mv-sique. 

Mon Théatre s’élévera, en Europe, sur quelque montagne do- 
minant telle cité, que mon caprice tout en l’enrichissant 4 jamais. 
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immortalisera. La, disons-nous, mes invités arriveront, au bruit 
des canons, des tambours furieux, aux triomphales sonneries des 
clairons guerriers, aux bondissements descloches, aux flottements 
radieux des longues banniéres. Et, 4 pied, en essuyant la sueur 
deleurs fronts, péle-méle avec les dites Altesses et Majestés, 
tous graviront, fraternellement ma montagne! 

Alors,comme j’aurailieu de redouter quela furiedeleurenthou- 
siasme— quisera sans exemple dansles fastes de notre espéce,— 
ne nuise 4 l’intensité de l’impression qu’avant tout doit laisser 
Ma Mu-sique. je pousserai l’impudence jusqu’a DEFENDRE 
D’APPLAUDIR! — Et tous,par déférence pour cette Mu-siQuE, 
ne laisseront éclater qu’a la fin de ’!GEuvre, toute la plénitude de 
leur exaltation. — Bon nombre d’entre eux accepteront, méme, 
d’étre, au milieu de ma patrie, les représentants d’une nation 
yaincue par la mienne et saignante encore, et, au nom de |’Es- 
prit-Humain, sourds aux toasts environnants portés contre leur 
pays, auront la magnanimité de m/’acclamer. Les plus parfaits 
chanteurs, les plus grands exécutants,— si intéressés d’habitude, 
et pour cause — oublieront, cette fois, tous engagements, lucres 
et bénéfices, pour le seul honneur d’exprimer, gratuitement, 
quoi?.. Ma Mu-sique. 

Et, chaque année, je recommencerai, le miracle de cette féte 
etrange, qui se perpétuera'méme aprés ma mort, comme 
une sorte de religieux pélerinage. Et, chaque fois, aprés 
des centaines d’heures passées 4 mon Théatre, chacun s’en 
retournera dans son pays, lame agrandie et fortifiée par la seule 
audition de quoi’... deMa Mu sique! Et tous ne projetteront, au 
moment des adieux, QUE DE REVENIR L’ANNEE SUIVANTE! Et, enfin, 
lorsque ceux-la méme qui, de par le monde entier, hairont, de 
naissance, Ma Mu-siqur, seront acculés jusqu’a se voir forcés de 
Padmirer et de l’applaudir QuaND MfMmE, sous peine de passer 
pour des imbéciles, je te dis et jure que Ma Mu-sique résistera 

eme a leur admiration profane. 

Oui, mon cher Consolateur, voila le réve que je réaliserai, 
sous peu d’années. Et, pour te dédommager d’avoir eu la com- 
misération d’en écouter — vainement, d’ailleurs, — le prophéti- 
que projet, je vais te signer, si tu veux, dés a présent, une 
excellente stalle, que tu revendras cher, l’heure venue. 


* 


-_* 


A ces incohérentes paroles, le trop sensible Industriel qui 
avait écouté jusque 1a, bouche béante, se leva, silencieuse- 
ment, les yeux pleins delarmes. Entre deux hoquets douloureux, 
il supplia son bohéme de se mettre au lit. Voyant que sa sugges- 
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tion n’était accueillie que par un doux sourire, il bondit, selon 
son devoir, hors de lachambre, (le coeur gros), et courut, a 
toutes jambes, requérir quelques médecins-aliénistes pour four- 
rera Bicétre, le soir méme,vu l’urgence, son malheureux protégé. 

Lorsqu’il reparut, deux heures aprés, suivi de trois docteurs 
qu’accompagnaient des gardiens munis de cordes, le désolant 
fol avait disparu. 

Des policiers, mal informés peut-étre, ont prétendu, au cours 
de Tenquéte, que Jlexalté s’était dirigé, tranquillement, 
quelques instants aprés la fugue de son Ami, vers la gare de 
Strasbourg et qu'il avait pris, sans trop se faire remarquer, le 
train de 9 h. 40, pour I’ Allemagne. 

Depuis, naturellement, on n’a plus entendu parler de lui. 

Aujourd’hui, son bienfaiteur parisien se demande encore, 
parfois, avec un soupir, en quel cabanon d’aliénés les gens 
sérieux de la-bas ont di renfermer, dés l’arrivée, son pauvre 
monomane ¢ qui, souvent, l’avait amusé, aprés tout! — et dont 
il a oublié le nom.» 

COMTE DE VILLIERS DE L’ISLE-ADAM. 


BEETHOVEN 


par Richard Wagner 


(analysé et traduit par Teodor de Wyzewa) 


L’étude sur Beethoven fut écrite et publiée en 1870, 4 Leipzig ; elle occnpe 
73 pages, dans ]’édition des GZuvres Complétes (9° volume), 

Dans une bréve Préface (p. 77 et 78), Wagner expose le motif et l’objet de 
son livre, Durant que la nation allemande célébrait le centi¢me anniversaire de 
Beethoven, ila voulu, de sa fagon, glorifier le Maitre; et il a dit, seulement, la 
signification que les ceuvres de Beethoven avaient, pour lui. Volontiers, compo- 
sant ces pages, il s’est imaginé qu’il lisait un grand Discours de Féte, devant 
un Auditoire idéal. 

La Premiére Partie de ]’écrit est, éminemment, théorique, et de portée 
générale (p. 79-100). 

Beethoven est Allemand; l’Esprit qui anime son ceuvre est 1’Esprit méme 
de la race Allemande. Mais en quoi, comment se rattache-t-il, proprement, a sa 
nation? Cette question, facile & résoudre, lorsqu’il s’agit d’un peintre ou d’un 
poéte, est, au contraire, presque insoluble, au propos d’un musicien. Ce lien du 
musicien 4 son pays ne se peut reconnaitre ni par l'étude de sa forme, — ni par 
l'étude de sa vie. — Quelle est la part de I’Esprit Allemand dans I’ceuvre musi- 
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cale de Beethoven? il faut, pour répondre 4 cette question, connaitre l’essence 
méme dela musique (p. 79 4 83). 

Schopenhauer (1) distingue la musique des autres arts,par ce qu'elle donne 
l’'Idée de I’Univers sans ]’intermédiaire d’aucun concept concret. Mais il ajoute 
que cette intuition de I’Idée dans la musique ne serait pas possible, si l’on 
n’avait, déja, par la conscience, une intuition subjective de cette Idée, Or, la 
conscience renferme deux parties : la conscience de soi-méme, qui est la Vo- 
lonté, et la conscience des autres choses, qui est la Représentation (p.85). 

La musique, pure de tout concept concret, répond, évidemment, 4 ce cété 
de la conscience qui est tourné vers le dedans, Le Réve, ot l’esprit parvient au 
plein éveil de cette conscience intérieure, peut donner l’idée de ce qu’est la 
musique. 

« Quel spectacle ! mais, hélas! ce n’est qu’un spectacle. Oi donc te saisirai- 
je toi-méme, nature infinie? » (Goethe : Faust), 

A cet appel répond la musique. La Volonté, qui est la Nature, s’y pergoit 
elle-méme au dessous des erreurs de la Représentation. Aussi la musique a-t-elle, 
entre les arts, des lois spéciales. Elle atteint 4 son plus haut degré dans I’inspi- 
ration musicale, ok la volonté individuelle est réduite au silence, tandis que 
s’éveillle en nous la Volonté universelle, expression de la supréme unité qui est 
au fond des choses, La musique n’est pas un art, seulement, mais un art sacré, 
une Religion (p. 85-92). 

Dans la musique, l’harmonie est 1’élément profond, [supérieur au temps et & 
Yespace, l’élément intérieur; le rythme est le lien de cette révélation intime avec 
le monde plastique de l’Apparence. Aussi une musique s’est élevée qui, fondée, 
seulement, sur le rythme, a, volontairement, renoncé 4 traduire l’essence des 
choses, pour produire l’agrément (p. 93 4 100). 

« Ainsi la musique a quitté son état d’innocence sublime; elle a perdu son 
pouvoir, le pouvoir qui rachetait l’homme du Péché de l’Apparence; elle a cessé 
étre la révélatrice de la Nature réelle, et s'est jetée dans cette illusion de la 
Représentation, dont elle devait nous sauver (p. 100), » 


Wagner montre, dans la Seconde Partie, comment Beethoven a rendu la 
musique 4 sa destination naturelle (1) : 


L’aptitude d’un musicien 4 son art, sa vocation a cet art, ne 
se peuvent, certes, traduire d’autre fagon que par l’action mani- 
feste, sur lui, des ceuvres musicales environnantes. Au terme, 
seulement, de sa compléte évolution, nous pouvons apercevoir 


(1) Nous engageons les lecteurs, pour intelligence de cette philosophie, oii 
Wagner fait d’incessantes allusions, 4 consulter le petit ouvrage, — trés exact 
et clair, — de M. Ribot: la PHILOSOPHIE DE SCHOPENHAUER (F, Alcan, 
1885, 2¢ édition). 


(1} L’écrit de Wagner est une ceuvre de Critique, non de Biographie; il 
suppose connue, déja, par le lecteur, la vie de Beethoven, en ses détails essen- 
tiels, A donner cette connaissance, sied, excellemment, le livre composé par 
M. Victor Wilder : BEETHOVEN, SA VIE ET SES G:UVRES (Charpentier, 1884). 
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en quelle maniére sa nature l’a poussé 4 la pleine contemplation 
intérieure de lui-méme, a cette claire voyance du Réve Universel 
le plus profond. Jusque ce terme, en effet, il obéit 4 l’action des 
influences extérieures sur lui; et cette action, pour le musicien, 
arrive, éminemment, des ceuvres musicales créées par les maitres 
son époque. Or, nous savons que. parmi toutes, les ceuvres de 
de Opéra touchaient le moins Beethoven, tandis que les impres- 
sions les plus intimes lui venaient de la musique religieuse de 
son temps. Cependant, le métier de pianiste, qu'il dut adopter 
pour « étre quelque chose » comme musicien, le mit dans un 
contact familier et incessant avec les productions pour le Clavier 
des Maitres contemporains. En ces productions, la Sonate s’était 
imposée comme la forme typique. Aussi, peut on dire que 
Beethoven fut, et resta, lui-méme, un compositeur de sonates ; 
la forme de la Sonate se retrouve dans ses ceuvres instrumenta- 
les les plus puissantes et les plus insignes; elle est le fin voile, 
au travers du quel Beethoven regardait dans le Royaume des 
sons; au travers du quel, — plus justement, — plongé dans ce 
Royaume, il laissait venir 4 nous sa pensée. Les autres formes 
musicales, la forme, notamment, ot se mélent l’orchestre et les 
voix humaines, le Maitre, encore qu’il ait, en elles, réalisé des 
ceuvres incommunes, les traitait, seulement, par accident,comme 
a titre d’essai. 

La Sonate, qu’Emmanuel Bach, Haydn et Mozart avaient, 
pour toujours, légitimée, était le résultat heureux d’un compromis 
entre l’esprit musical allemand et l’esprit italien. Son caractére 
extérieur lui venait des conditions méme ou elle était exécutée: 
avec la sonate le pianiste se présentait au public, qu il devait 
charmer par sa perfection, comme instrumentiste, et, dans le 
méme temps, distraire, plaisamment, comme musicien. Ce 
n’était plus alors Sébastien Bach, réunisssant 4 l’église, devant 
lorgue, lauditoire des fidéles, ou bien y appelant, pour riva- 
liser avec lui, les connaisseurs et tes musiciens : il y a un abime 
entre le maitre prodigieux de la fugue et les compositeurs de la 
sonate. Ceux-ci étudiaient a la fugue, comme 4 un moyen d’af- 
fermir leurs connaissances musicales ; maisils ne l’employaient. 
dans leurs sonates, que comme un artifice précieux. Les austéres 
séquences du contre-point pur s’étaient retirées, devant le gott 
nouveau d’une Eurythmie stable, dont le schéme facile semblait 
répondre a la direction exclusive de la musique vers l’euphonie 
italienne. Telle nous apparait l’ceuvre instrumentale de, Haydn : 
il nous semble voir devant nous le démon enchainé de la musi- 
que, se jouant avec les enfantillages d’une vieillesse native. Et 
c'est Haydn, précisément, qui, ainsi qu’on l’a bien observé, servit, 


REVUE WAGNERIENNE 












waste 107 = 


entre tous. de modéle pour les premiers travaux de Beethoven. 
On peut méme reconnaitre que, dans tout le développement 
ultérieur dé son génie, Beethoven conserve plus de rapports 
avec Haydn qu’avec Mozart. Les renseignements que nous 
possédons sur les procédés de Beethoven a l’égard de Haydn 
nous donnent une explication caractéristique de cette liaison. 
Haydn était considéré comme le professeur de Beethoven, et 
celui-ci, ne voulait, absolument. point lui accorder ce titre: 
souvent, aussi, il se permettait,enversle vieux maitre, des sorties 
de son exubérance juvénile. II se sentait lié 4 Haydn, semble-t- 
il, comme, a un vieillard enfantin, celui qui sait étre né un 
homme. C’est que, bien au dessus de sa concordance formelle 
avec son maitre, le Démon de sa musique intérieure, impatient 
de tout lien, et enchainé sous ces formalités, le poussait 4 une 
expression de sa force, qui, comme tous les actes de l’extraor- 
dinaire artiste, se manifestait toujours avec une étrange rudesse. 
Ne raconte-t-on pas que, s’étant, jeune homme, rencontré a 
Mozart, il quitta le piano, dans une mauvaise humeur, aprés, 
avoir joué, sur l’invitation du maitre, une sonate ; et que, alors, 
pour se faire mieux connaitre, il demanda la permission de 
s'abandonner a une libre fantaisie ; ce qu'il fit, nous dit-on, avec 
une telle expression, que Mozart émerveillé, déclara, se tournant 
a ses amis : « Le monde entendra parler, quelque jour, de cet 
homme! » Et Mozart jugeait ainsi Beethoven dans un temps, ou 
lui-méme, clairement, sentait s’épanouir et murir, enfin, son 
génie intérieur que la contrainte d’une misérable et pénible 
carriére musicale avait, jusque la, toujours entravé, dans la 
réalisation de ses tendances les plus originales... 

... Trés tot,au contraire,dés la jeunesse, Beethoven apporte au 
monde ce tempérament de résistance qui, durant toute sa vie, 
la maintenu, envers ce monde,dans une indépendance farouche. 
L’extraordinaire sentiment qu'il avait de lui-méme, se joignant 
ala superbe fierté de son caractére, lui donna, pour toujours, le 
désir de s’opposer aux frivoles dispositions musicales de ses con- 
temporains, épris, surtout, des plaisirs. Contre l’entrainement 
dun gout dépravé, il avait 4 défendre son trésor, le trésor d’une 
tichesse infinie. I] avait 4 révéler la plusintime vision de ]’Uni- 
vers Musical, et sous les formes méme, ow Ja musique, avant lui, 
devait se montrer, seulement, comme un art agréable. Aussi. 
ressemble-t-il, toujours, 4 un homme possédé par un'démon 
intérieur ; ce démon, vraiment, il l’avait en son ame, et de lui, 
plus que de tout autre, on peut dire — ce que Schopenhauer 
disait, en général, des musiciens: celuila parle la supréme 
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sagesse, pat un langage si profond et surnaturel, que son intel- 
ligence méme n’en comprend pas la portée! 

Ce n’est point, certes, dans le monde qui lentourait, qu'il 
aurait pu trouver cette compréhension de son art, ni dansl’esprit, 
tout superficiel, qui avait créé les formes extérieures de cet 
art. Car bien misérable était la Compréhension musicale qui 
s’exprimait a lui, dans cet échafaudage architectonique des sons, 
lorsqu’il voyait les plus grands maitres méme de sa jeunesse, 
avec une répétition banale de phrases et de fleurs rhétoriques, 
avec des alternatives, rigoureusement distribuées, de force et de 
douceur, avec des graves introductions, et reprises, aux mesures 
par avance comptées, se trainer, passant sous les portes inévita- 
bles de demi-conclusions réguliéres, jusque le bienheureux tapage 
de la cadence finale. C’étaitla Compréhension qui avait construit 
l’air d’opéra, dicté, les unes aprés les autres, en série, les piéces 
d’opéra : c’était elleencore qui avait enchainé le génie de Haydn, 
le contraignant a égréner, sans cesse, une a une, les perles de 
son écrin. Et lEglise, aussi, exprimait cette Compréhension 
musicale : car la Religion avait été balayée de L’Eglise, avec 
la musique de Palestrina : le formalisme jésuitique, tout 
d’artifices, avait contrefait la Religion, comme la musique. 
Ainsi la noble Rome, vénérable, avait disparu, aux yeux du 
spectateur intelligent, recouverte par le style architectural jésui- 
tique des deux derniers siécles; ainsi s’était amollie et édulcorée 
la trés glorieuse peinture italienne; ainsi s’était dressée, sous la 
méme influence, la Poésie Frangaise classique, ceuvre de mort 
intellectuelle, et dont les lois exanimées présentent une précise 
analogie avec les lois de l’Opéra et de la Sonate. 

L’esprit allemand, si redouté au dela des monts, et si hai, ce 
fut lui qui, dans le domaine de Il’art comme en toutes choses, 
vint au devant de cet héritage artistique issu de l’esprit populai- 
re européen, et le sauva. Nous avons fété Lessing, Geethe, 
Schiller, et nos autres grands hommes, parce que, en les diverses 
régions de l’art et de la science, ils ont racheté pour nous, et 
arraché a sa ruine cet héritage. Or, il convient, de méme, que 
nous nous tournions aujourd’hui vers ce musicien, Beethoven ; 
car, par lui, aussi bien que par ces hommes, l’esprit Allemand a 
sauvé de la plus profonde torpeur l’esprit de toutes les nations: 
par lui, plus que par ces hommes, puisqu’il a parlé le langage 
le plus clair 4 toutes les nations. 

C’est que, dans le méme temps ot: Beethoven élevait asa 
plus haute puissance la musique, tombée au simple réle d’un art 
agréable, il a ouvert, devant nous, le spectacle decet Art qui, 4 
toute conscience, révéle l’univers de la vie supréme, aussi nette- 
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ment, que la plus profonde philosophie le pourrait faire au pen- 
seur le plus voyant. Et c’est en cela, exclusivement, que se fonde 
la liaison du grand Beethoven avec la nation allemande, liaison 
que nous voudrions éclairer au moyen des traits spéciaux, 4 nous 
connus, sur sa vie et ses travaux. 

Nous serious heureux de pouvoir, pour cette fin, trouver un 
renseignement précieux dans la contemplation des procédés que 
suivit Beethoven vers le développement de son génie iausical. 
Les procédés artistiques sont toujours, en effet, dans un étroit 
rapport avec l’intuition des idées; ainsi,les procédés de Beethoven 
nous eussent révélé sa conception théorique, s'il avait, avec une 
pleine et consciente volonté, modifié, ou détruit, les formes 
musicales extérieures qu’il trouvait en l’ceuvre de ses devanciers; 
mais d’un tel procédé nous ne voyons nulle trace chez lui. Il n’y 
eut méme jamais un artiste, assurément, qui réfléchit 4 son art 
moins que Beethoven. Mais, en revanche, la rude vivacité, déja 
mentionnée, de son étre humain, apparait encore ici, et nous le 
montre impatient, — avec tout le sentiment d’une douleur 
intime, — de l’enclave ot les formes, comme toutes les autres 
chaines de la convention, retenaient son génie. Et, contre elles, 
il réagit, mais de sa facon, en développant, sous ces formes, son 
génie, fiérement, librement, comme si cette enclave subie 
n’existait pas a l’empécher. II] ne fit nul changement profond aux 
régles de la musique instrumentale, jadis apprises: ses derniéres 
ceuvres, sonates, quatuors, symphonies, etc., ont, en réalité, la 
méme structure que les premieres. Mais que l’on compare, entre 
elles, ces ceuvres des deux époques ; que l’on mette, par exemple, 
la huitiéme symphonie, en Fa MAJEUR, devant la deuxiéme, en RE, 
et que l’on considére le monde qui de cet ouvrage plus tardif, 
sous des formes presque identiques, s’avance vers nous, mer- 
veilleux, pleinement nouveau! 

Cet exemple de Beethoven nous fait bien voir encore l’ori- 
ginalité de la nature Allemande, qui a été douée de vertus si inti- 
mement profondes et si riches, qu’elle sait imprégner toute 
forme de son essence, en méme temps qu'elle batit 4 nouveau 
cette forme par le dedans, sauvant ainsi de la destruction son 
enveloppe extérieure. L’Allemand, en effet, n’est point révolu- 
tionnaire, mais rénovateur, et, adoptant toutes formes, les 
améliorant toutes sans rien détruire, il se prépare. enfin, pourla ré- 
vélation de son essence intérieure, une aboncance et richesse de 
moyens, oui n’atteignent point les autres nations. I] semble, au 
contraire, que les Frangais ne connaissent point, en eux, cette 
intime source de rénovation: nous les voyons préoccupés, seu- 
lement, dans la politique comme dans l'art, ala forme extérieure, 
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et préts, toujours, 4 renverser completement la forme qui leur 
déplait, avec l’espoir, sans doute, de ce que la forme nouvelle 
s’élévera, d’elle méme, déja parfaite..... L’esprit Allemand, ce- 
pendant, se développe a l’aise, méme en des genres étrangers.... 
C’est ainsi que nous avons recu des Italiens la musique, avec 
toutes ses régles ; et, ce que nous avons fait dans cet art, le 
génie de Beethoven nous le montre, par ses ceuvres, supérieures 
a toute compréhension. 

Vouloir expliquer ces ceuvres elles mémes, serait folle ten- 
tative. Les considérant dans l’ordre de leur succession, nous as- 
sistons a la mystérieuse pénétration, toujours plus profonde et 
plus manifeste, de la forme musicale par le génie de la musique. 
Les prédécesseurs de Beethoven nous montraient un tableau que 
la lumiére du jour, passant au travers de la toile, semblait 
éclairer: et, cependant, le dessin, la couleur n’y étaient point 
comparables aux ceuvres du peintre; et c’était, en somme, un 
art inférieur, et méprisé, comme tel, des vrais connaisseurs, et 
un Pseudo-Art, seulement; et cela était fait pour égayer les fétes 
aux tables des princes, pour distraire des sociétés frivoles ; et 
l’adresse du virtuose était la lumiére la meilleure a éclairer ce 
tableau. Mais voici que Beethoven reproduit le méme sujet dans 
le silence de la nuit; voici qu'il place son tableau entre le 
monde de l’Apparence, et Tunivers intérieur de son ame, 
univers profond ot git l’Etre réel des choses; et dans cet 
univers il prend la lumiére qui illumine son tableau, ce clair 
voyant: et voila que ce tableau vit devant nous et que nous 
vivons en lui, extraordinairement, et que nous habitons un 
deuxiéme univers, dont les plus immenses chefs-d’ceuvre d’un 
Raphaél ne donnent point Vidée ! 

Ou donc le musicien a-t-il pris ce pouvoir? Il a, seulement, 
saisi la Représentation du Charme enchanteur. Car, dans une 
hallucination enchantée nous plonge, assurément, l’audition 
d'une grande ceuvre musicale de Beethoven. Toutes les parties 
de cette musique nous montrent, — lorsque nuus avons l’ esprit 
dans l’état de veille, et les sens 4 jeun, — uniquement, un art 
d’accordance technique avec les lois de la Forme; mainte- 
nant, se révéle a nous une vie tout faite d’esprit, une 
sensibilité douce tantét, tantot effrayante; nous éprouvons, fié- 
vreusement, le trouble, puis la paix, et lessoupirs, etl’angoisse, 
et la plainte, et le transport; tout cela semble avoir été pris au 
sol le plus profond de notre ame, et lui étre rendu. C’est, en 
effet, pour Vhistoire de l’art, un moment précieux, entre ceux 
qu’elle doit 4 Beethoven: parce que chacun des accidents tech- 
niques de l’art, au moyen desquels I'artiste traduit pourle monde 


REVUE WAGNERIENNE 





~— Jit — 


extérieur le but de son intelligence en des procédés convention- 
nels. arrivent, ici, 4 la signification supréme d’un épanchement 
immédiat. Ainsi que je l’aidit déja, il n’y a plus, ici, aucun pro- 
cédé, aucun encadrement de la mélodie; tout est la mélodie, 
toutes les voix de l’accompagnement, toutes les notes du rythme, 
et les pauses elles-mémes. 

Mais il estimpossible, je le vois, de discuter froidement l’essence 
caractéristique de cet art, sans tomber, aussitot, dans le ton du 
lyrisme. Et comme, plus haut, j’ai taché, avecl’aide dela philoso- 
phie, a expliquer la nature véritable de la musique en général, 
(explication convenant a éclairer lceuvre de Beethoven, entre 
toutes), je ne tenterai pas plus longuement l’impossible; je re- 
viendrai a l’étude de la personne de Beethoven, comme au foyer 
des rayons iumineux éclairant le merveilleux univers qu’il a créé 
pour nous. 

Cherchons, maintenant, d’ou est venu 4 Beethoven ce génie. 
Mais les dons dela nature, en soi, sont un mystére, toujours 
secret; aussi pouvons nous, seulement, apprécier ce génie avec 
certitude par la considération de ses actes. Cherchons donc, 
plutét, 4 nous expliquer par quelle particularité de son caractére 
personnel, et par quel effort moral de ce caractére, le grand mu- 
sicien a pu concentrer son génie dans cette action extraordinaire 
que nous révéle son ceuvre artistique. Nous avons vu qu’il nous 
fallait renoncer Atoute rencontre d'une conception théorique 
propre 4 Beethoven, et qui etit pu contribuer 4 nous rendre plus 
claire cette imagination de son effort artistique ; en revanche. 
nous pouvons, et nous devonsexclusivement, considérer la force 
virile de son caractére, indiquer, ainsi, l’influence de cette force 
sur ledéveloppement du génie intime du Maitre, 

Nous avons tout a ’heure regardé en comparaison Beethoven 
avec Haydn et Mozart. Si nous revoyons la vie de ces deux mu- 
siciens, une transition naturelle nous apparaitra de Haydn a 
Beethoven par Mozart dans la direction del’existence extérieure. 
Haydn fut et resta un serviteur princier, forcé a se soucier pour 
la distraction d’un seigneur ami de I’éclat... Il demeura toujours 
soumis et dévoué, et conserva, jusque sa vieillesse, la paix d’une 
ime sereine et bienveillante: seuls, dans son portrait, les yeux 
sont comme remplis d’une douce mélancolie. La vie de Mozart 
fut, au contraire, une lutte incessante pour une existence paisible 
et assurée, qui, toujours, devait lui étre refusée..... Son maitre. 
alui, était le grand public, qwil avait, chaque jour, a charmer 
par quelque ceuvre nouvelle: et ses compositions recurent, de 
cette vie cruelle, leur caractére spécial d’improvisation rapide... 

... Si Beethoven avait disposé sa vie, d’aprés une conception 
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théorique froide et réfléchie, il n’aurait pu la diriger plus stre- 
ment, par rapport ala viede ses deux grands prédécesseurs, 
qu'il fit, en vérité, d’aprés la seule impulsion de son naif instinct 
naturel. Cet instinct, ici, décide tout, étonnamment; c’est lui 
qui donne a Beethoven sa claire aversion pour une maniére de 
vivre pareille a celle de Haydn. D’ailleurs, un regard jeté sur le 
jeune homme ett suffi pour enlever a tout prince Vidée d’en 
faire son maitre de chapelle. Mais ces tendances natives de son 
ame apparaissent surtout, remarquables, dans les traits caracté- 
ristiques qui ont préservé Beethoven d’une existence misérable, 
comme celle de Mozart. 

Les deux maitres étaient partis d’une situation égale: tous 
deux placés, sans fortune personnelle, dans un monde ot les 
choses utiles, seules, sont payées, ot les choses belles doivent, 
pour étre récompensées, flatter les gotits extérieurs ; oul les choses 
sublimes demeurent, nécessairement, sans rémunération. Et 
dans un tel monde, Beethoven, bien plus que Mozart, s’est trouvé, 
toujours, empéché de plaire par la beauté de ses ceuvres. C’est 
que cette beauté était, pour lui, inséparable de la délicatesse 
intime. Sa constitution physionomique exprime, pleinement, cette 
nature spéciale de son génie. Certes, le monde de l’Apparence lui 
avait un faible attrait : son ceil presque troublant, son ceil fixé 
ouvertement ne pouvait voir en ce monde, que d’importuns 
dérangements au monde intime de sa pensée : il sentait que 
rester sous la dépendance du premier serait perdre tout rapport 
avecle second. Aussi, son visage révéle une convulsion intérieure; 
c’est la convulsion du défi et de la résistance qui anime ce nez. 
cette bouche tendue, ignorant le sourire, et s’ouvrant, par fois, 
aun rire énorme, La structure méme de son cerveau nous fait 
sentir ce caractére. La physiologie admet, comme un axiome, que 
chez leshommes génie, doit étre un grand cerveau, enfermé dans 
une boite cranienne mince et tendre, comme pour rendre aisée 
la perception immédiate, par la pensée, des choses extérieures. 
Nous avons vu au contraire, — lorsque, il y a plusieurs années, 
nous visitions les restes mortels de Beethoven, — une conforma- 
tion totale du squelette extraordinairement solide, et, aussi, le 
crane trés épais, d’une dureté incommune. N’est ce point que 
la nature ait donné a cet homme un cerveau d’une extréme déli- 
catesse, mais destiné, seulement, 4 permettre la contemplation 
intérieure ? Et cette dureté de l’enveloppe, n’était ce point a en- 
tretenir dans une paix inébranlée l’exclusive et profonde vision 
d’une grande ame? Ainsi, cette force effrayante enfermait et pro- 
tégeait un univers intime, un univers d’une tendresse si légére 
et si fine que, si elle n’avait eu ce puissant abri contre le contact 
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du monde extérieur, elle se serait, mollement, fondue, évaporée, 
comme le délicat génie et comme la vie de Mozart. 

Telle était ’4me, en Beethoven; telle l’enveloppe; que l’on 
songe maintenant, comment il pouvait regarder les choses, au- 
tour de lui! Assurément, lesintimes affections volontaires de cet 
homme n’appelaient jamais, ou seulement d’insignifiante fagon, 
sacompréhension du monde extérieur. Elles étaient trop vives, 
. trop délicates, aussi, pour s’attacher 4 une seule des apparences 
que son regard effleurait, effleurait avec une haine répulsive, 
et, plus tard, avec la ae Sa de la4me toujours insatisfaite. 
Il n’y avait plus méme dans le monde aucun objet capable de 
lui donner cette illusion, volage, mais charmante, qui pouvait 
encore faire sortir Mozart de son univers intérieur, ala poursuite 
d’un plaisir externe. Les distractions d'une grande ville volup- 
tueuse devaient, a peine, attirer Beethoven comme elles eussent 
amusé un enfant: trop violentes étaient ses impulsions naturelles, 
sa volonté trop énergique, pour se pouvoir rassasier dans ces 
occupations superficielles et changeantes. Ce frivole spectacle 
augmenta, seulement,son penchant pour la solitude, et cette 
solitude se trouva convenir, merveilleusement, a sa disposition 
pour l’indépendance. Tout cela n’est-il point lceuvre d’un pro- 
digieux instinct, plus str que toute raison,et qui devait le guider 
toujours, en toutes les extériorisations de son caractére ? Quel- 
les réflexions auraient pu mieux diriger sa vie, dans le sens de 
son tempérament natif, que cette impulsion invincible de son 
instinct ? Un pareil sentiment avait conduit, jadis, Spinoza, dans 
sa conscience de lui-méme, a tailler des verres delunettes, pour 
obtenir, par ce travail, le moyen d’entretenir sa vie. De méme, 
notre Schopenhauer, avec un souci constant et caractéristique, 
avait sentiet appliqué dans sa vie extérieure, — en conservant 
intact son petit patrimoine — cette compréhension: que lasaisie 
de la vérité,en chaque recherche philosophique ou intellectuelle, 
est toujours, sérieusement, menacée par la dépendance ot nous 
sommes a l’égard du gain nécessaire de l’argent. 

Or, c’estla méme notion, mais instinctive, irréfléchie, qui 
détermina Beethoven dans sa résistance au monde, dans son 
amour de la solitude, enfin dans les tendances, presque anne, 
qui lui firent choisir sa maniére de vivre spéciale. 

Cest quele musicien Beethoven, privé de ressources person- 
nelles, devait chercher par son seul travail musicall’entretien de 
sa vie. Mais sa nature lui permettait vivre sans demander au 
monde aucune jouissance d’agrément extérieur; et ilen est 
résulté pour lui une nécessité moindre, aussi bien a faire des 
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ceuvres rapides et superficielles, qu’a s’efforcer vers la satisfaction 
d’un gout avide, seulement, de distractions plaisantes. 

Dans la mesure ot il perdait, ainsi, toute connexion avec le 
monde extérieur, son regard se tournait davantage, avec une 
plus claire voyance, 4 son monde intérieur. Et dans la mesure, 
aussi, ou il se sentait, plus fortement, le possesseur de ce trésor 
intime, il produisait avec une plus sure conscience, ses exigences 
au dehors : il demandait, maintenant, 4 ses protecteurs, comme 
seule grace, que, cessant le payer de ses travaux, ils voulussent 
veiller 4 ce que, toujours, il put travailler pour soi, a l'abri de 
tout dérangement extérieur. Ce fut, en vérité, une chose incon- 
nue, jusque la, aux musiciens : quelques hauts seigneurs bien- 
veillants s’appliquant a soutenir Beethoven,comme il voulait étre 
soutenu, sans exiger de lui, en revanche, une dépendance. Un 
bonheur pareil allait, déja, échoir 4 Mozart lorsque ce maitre, 
trop tot créé, mourut. Sans doute,ce grand bienfait ne devait point 
avoir, pour Beethoven, une durée constante et inaltérée; il fonda 
pour lui, cependant, cette harmonie spéciale de la vie qui se 
révéle dans l existence du Maitre, lorsque cette existence lui a été 
assurée de si rare fagon. Il se sentait un Vainqueur; il savait qu'il 
devait appartenir au monde, seulement, commeun homme libre. 
Et il fallait que ce monde l’admit, et se plut a lui, tel qu il était. 
Il traitait en desposte ses nobles protecteurs; rien ne pouvait 
étre obtenu de lui que s’il le voulait, quand il le voulait. 

Mais Beethoven, jamais, ne voulut rien, sinon la seule chose 
qui, désormais, lui devait plaire : se jouer, en Charmeur, avec 
les formes de son Univers intérieur.Car, maintenant,les apparen- 
ces extérieures avaient, devant lui, complétement disparu, non 
parce que la cécité lui avait caché leur vue, mais parce que la 
SurpItt les avait, 4jamais, éloignées de ses oreilles. L’ouie,c’était 
le seul organe qui lui apportait, encore, pour l’émouvoir, les 
influences du dehors; ses yeux étaient morts a cé monde, depuis 
longtemps. Et qu’aurait-il pu voir, le Réveur convulsif, lorsqu’il 
errait par les rues de Vienne, au milieu de ce fourmillement 
bigarré, et qu’il écarquillait, devant lui, ses yeux ouverts {ixe- 
ment, sans regarder rien, tout occupé a l’éveil des musiques 
merveilleuses qui se vivaient en lui? La naissance et les progrés 
de sa maladie de louie l’avaient peiné, terriblement, et lavaient 
appelé 4 une plus profonde mélancolie. Voici que la surdité 
complete est veaue: elle l’a privé méme du plaisir qu’il éprou- 
vait a écouter les exécutions musicales: et,cependant,nous n’en- 
tendons aucune plainte vive s’élever de lui. Le commerce de la 
vie extérieure, seulement, lui était devenu plus lourd : mais 
cette vie n’avait plusd’attraits pour lui, depuis longtemps : pour- 
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quoi lui aurait il coutés’en voir, maintenant, séparé, plus entiére- 
ment, et a jamais? 

Un musicien privé de l’ouie! Peut-on concevoir un peintre 
aveugle ? 

Mais on peut concevoir, et on connait, le Voyant aveugle! 
Tirésias avait vu se fermer devant lui, le monde de l’Apparence : 
et il avait pu, ainsi, contempler, avec ses yeux intérieurs le fond 
méme de toutes les apparences. A lui est pareil ce musicien 
devenu sourd. Le bruissement de la vie ne peut plus, désormais, 
le troubler. Il est tout 4 écouter les Harmonies de son Etre inté- 
rieur; il habite, 4 jamais, ce monde profond: c’est de la qu il 
parle au monde externe — a ce monde qui n’a plus rien 4a lui 
dire. Ainsi, le génie du Maitre est. enfin, délivré de tout Non- 
Moi, vit, maintenant, en soi et pour soi. A celui qui aurait pu, 
alors, voir Beethoven avec I’ceil d'un Tirésias, quel extraordi- 
naire prodige eut été révélé : la vue d'un Univers s’étendant sous 
Homme — le Moi profond de |l’Univers et de (Homme! 

Et, maintenant, les yeux du musicien s’éclairent, par le 
dedans. Maintenant, il jette un regard sur l’Apparence extérieure, 
qni, illuminée par sa Lumiére intime, se méle a la vision de son 
Ame, dans un réflexe merveilleux. Maintenant, pour la premiére 
fois, Essence des choses se révéle a lui, apparaissant dans la 
splendeur sereine de sa Beauté. Maintenant,il apercoit la Forét. 
le Ruisseau, la Prairie, ’Ether azuré, les calmes Troupeaux, les 
Couples amoureux, et la chanson des Oiseaux, et la procession 
des Nuages, et les mugissements de la Tempéte, et le charme du 
beau Soleil bienheureux qui revient au Monde. C’est alors que 
toutes ses perceptions et toutes ses créations sont pénétrées de 
cette sérénité prodigieuse qu’il donne, le premier, a la Musique. 
La plainte méme, qui, si profondément, s’exprimait, sans cesse, 
en ses ceuvres antérieures, se calme, ici, et devient un sourire. 
La Terre a regagné son innocence enfantine. « Soyez avec moi, 
aujourd’hui, dans le Paradis »; qui n’a pas cru entendre, a lui 
criées, ces paroles de rédemption, lorsque devant lui était jouée 
la SympHONIE Pasrora.e ! 

Dans le méme temps s’accroit ce pouvoir de donner une 
forme a l’Insaisissable, 4 I’Invisible, 4 l’Inabordable; toutes ces 
choses arrivent, ici, 4 étre saisies immédiatement, avec l’impres- 
sion la plus exacte. Et la joie du Maitre, voyant ce pouvoir, 
devient de l’Humour. Toute la Douleur de l’Etre vient se briser 
devant cet extraordinaire Contentement, qui la reprend, et se 
joue avec elle. Le puissant Brahma, créateurdu Monde, voit, 
au dessus de lui. l’Illusion, quwil a créée, et il lui sourit. 
L'Innocence, rachetée, se joue avec l’aiguillon inerte du Péché. 
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maintenant expié ; la Conscience, délivrée, se joue avec son 
Tourment qui, maintenant, l’a quittée. 

Aucun Art, jamais, n’a produit une impression plus sereine 
que les deux symphonies en ta et en FA MAJEUR, ainsi que les 
autres compositions du Maitre — si intimement liées a celles 1a 
— écrites durant cette période divine de sa compléte surdité. A 
l’esprit qui les écoute, elles 6tent le sentiment de tout péché; 
et nous éprouvons toujours, — lorsque, aprés elles, nous nous 
retournons au monde de l’Apparence, — comme le souvenir 
douloureux d’un Paradis évanoui. Ainsiles ceuvres merveilleuses 
de Beethoven nous préchent le Repentir et le Remords, puissam- 
ment, avec le sens le plus profond d’une Révélation surnatu- 


relle. 
(A suivre.) 


LS te 


Lr Guucation WArda 


Souillées par ?Or — (l’anneau du Nibelung),— les trois anti- 
ques races périront, les Dieux, les Géants, et les Nains; et le 
monde passera a la race nouvelle, innocente, des Hommes. 

Wotan, roi des Dieux, maitre de Walhall, sait que la Fin 
viendrasa l’heure de la Souillure, celle qui connait toutes choses, la 
Primordiale Mére, la Chaotique Wala, Erda, la Dormeuse-Voyante, 
avertit son esprit, que le Crépuscule.ensombrirait le ciel. (Le 
RHEINGOLD). 

En suite,-tourmenté du désir de plus savoir, Wotan s’unit a 
Erda: les Walkiires naquirent, Briinnhilde, Forte par Wotan, 
Sage par Erda, esprit de Wotan et d’Erda, essence pure de la 
Divinité. — Briinnhilde se sépara de Wotan : la Divinité, con- 
damnée, se détruisait : le Dieu s’abdiqua, par la désobéissance, 
chatiée, de Briinnhilde. (La Watkure). 

Maintenant (SiecrriepD), Wotan, inquiet, erre par le monde, 
evide de conseils; ses traits sont d'un Voyageur. L’Homme, 
immaculé et libre, Siegfried, le Welsung, — possesseur de l’Or 
et non souillé par l’Or, —commence l’ceuvre par qui le monde sera 
libéré,— l’Exaltation de l Homme, la Fin des Dieux : — Siegfried 
va éveiller Briinnhilde, la morte déesse, faite femme. 


Alors, le triste Dieu revient vers la Sachante, l’Erda dormeuse. 
et l’interroge. 


. . . . . . . . . . . - . . . . . . . . 78 
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(SIEGFRIED, TROISIEME ACTE, PREMIERE SCENE) 


Site sauvage, au pied d’une montagne de pierre ; nuit, orage et ouragan, éclairs 
et tonnerre. — Le Voyageur est debout, devant le trou d’une caverne) 


Le VoYAGEUR 


— Eveille toi, — Wala, éveille toi: — du long sommeil — 
je tappelle, 6 Dormeuse, a l’éveil ; — je t’évoque ; — monte, 
monte ; — hors de la nuageuse fosse, — hors du nocturne fond, 
monte. — Erda, Erda, — Eternelle Femme, — hors du gouffre, 
ou tu sieges, — glisse vers la hauteur : — je chante ton chant 
d’éveil, — pour que tu t’éveilles ; — hors du Pensant Sommeil, 
— je tincante.— Tout-Sachante, — Premiére-Terrestre-Sage, — 
Erda, Erda, — Eternelle Femme, — éveille toi, Wala, éveille toi. 


La fosse est devenue plus claire ;dans une lueur bleue monte Erda: elle 
apparait de glace couverte ; ses cheveux et son vétement brillent. 


ERDA 


— Fort, le chant appelle ; — puissant, le charme agit ; — 
je suis éveillée — du Sachant Sommeil. — Qui secoue mon 
repos ? 

Le VoyAGEuR 

— L’éveilleur est moi, — et je force la Sage, — pour que, 
pleinement, veille — ce que le dur Sommeil enferme. — J’a 
parcouru l’univers, — trés voyagé, —a fin de gagner la Connais- 
sance,—d’obtenir le Premier-Sage Conseil.—Plus sachant, il n’est 
— nul que toi : — tu connais ce que le gouffre cache, — ce qu 
le mont et le val, — l’air et ’eau enlacent ; — ot sont des étres 
— 1a souffle ton Souffle ; — ot pensent des cerveaux, — est ta 
Pensée : — tout, dit on, — te serait connu. — Pour qu a présent 
j obtienne la Connaissance, — je t’ai éveillée du Sommeil. 


IeRDA 
— Mon Sommeil est reve, — mon réve pensée, — ma pensée 
possession de la Science. — Mais, lors que je sommeille, — les 


Nornes veillent : — elles tissent le Cable, — et trament, pieuses, 
ce que je sais ; — pourquoi n’interroges tu pas les Nornes? 


Le VoyAGEUR 
Sous la contrainte de l’univers,—tissent les Nornes: — elles ne 
peuvent rien tourner, ni changer; — or, a ta Sagesse — je serais 
reconnaissant, si tu m’enseignais — comment arréter un rouet 
roulant ? 
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ErRDA 


— Les humaines actions —m’encrépusculentl’esprit: — moi, 
la Sachante, méme, — je fus, jadis, contrainte par un Puissant. 
— Une Fille-de-Désir — fut donnée par moi a Wotan: le 
Champ-de-bataille des Héros, — c’est elle qui fut appelée a 
’élire pour lui. — Hardie elle est,— et Sage, aussi : — pourquoi 
m’éveilles tu? — pourquoi n’interroges tu pas —1l’Enfant d’Erda 
et de Wotan? 

Le VoyAGEUR 


— Tu parles de la Walkiire, — Briinnhilde, la Vierge? — 
Elle brava le Forceur-des-tempétes: — quand, le plus direment, 
soi méme, il se forcait, — ce que lui, le Maitre du combat, — 
désirait faire, — mais s’interdisait, — se violentant, — elle. 
pourtant, confiante, — elle osa, la présomptueuse, — l’accomplir 
pour soi, — Briinnhilde, en le brilant combat. — Le Pére-de-la- 
guerre — a punila Vierge; - en son ceil il imprima le Sommeil; 
— surun rocher elle dort, fortement; — elle s’éveillera, — la 
Consacrée,seulement, — pour aimer unhomme, en femme.— La 
questionner me servirait-il ? 


ErDA 
Apres un long silence. 


— Confuses me sont les choses, —depuis que je suis éveillée: 
— sauvage et hérissée,— tourne la terre...— Ainsi, la Walkiire. 
— l’enfant de la Wala, — expiait dans le lien du Sommeil,' — 
— durant que la Sachante Mére dormait? — Celui qui enseigna 
la fierté, — punit la fierté ? — celui qui osa l’action, —s’irrite de 
action ? — celui qui garde le droit, — qui protége le serment, 
—- détourne le droit ? — commande par le parjure? — Liaisse 
moi redescendre: — que le Sommeil enferme ma Science! 


Le VoyAGEUR 


— O Mere, je ne te laisse pas aller, — puisque je suis maitre 
du Charme.—Premiére-Sachante,—tu as piqué, jadis,—la pointe 
du souci —dans le hardi coeur deWotan: — la crainte de la hon- 
teuse Fin ennemie — lui a été donnée par ta Science, — pour 
que l’inquiétude enchainat son esprit. — Si tu es de la Terre — 
la plus sage Femme, — dis moi donc — comment le Dieu peut 
vaincre le souci. 


ErRDA 


— Tu mes pas — ce que tu tenommes! — Pourquoi es tu 
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venu, opiniatre Sauvage, — troubler le Sommeil de la Wala ? — 
Impaisible,— laisse moi libre ! — brise la contrainte du Charme. 


Le VoyYAGEUR 


Tu n’es pas — ce que tu te réves... — La Sagesse de la Pre- 
miere-Mére — va vers la Fin:—ta Science s’incline — devant ma 
Volonté. — Sais tu ce que Wotan veut ? — a toi, Non-sage, — 
je le nomme en loreille, — pour que, insoucieuse, éternelle- 
ment, tu dormes. — La Fin des Dieux — d’angoisse ne me tour- 
mente pas, — depuis que mon Désir la veut... — Ce que, dans 
l’'apre douleur de la discorde, — désespérant, jadis, j’ai décidé, 
— joyeux et jouissant, — aujourd hui, librement, je l’ordonne: 
—en un furieux dégoitt, j’ai voué — lunivers a l’envieux Nibe- 
lung ; — au trés gai Welsung — je retourne, maintenant, mon 
héritage. — Lui, élu par moi, — mais par moi non connu, — 
tres hardi gargon, — dénué de mon conseil, — il a pris l’anneau 
du Nibelung: — exempt d’envie, — radieux d’amour, — il ne 
subit pas, le Noble, — la malédiction d’Albérich; — car étrangére 
lui reste la crainte.— Celle que tu m’as enfantée, — Briinnhilde. 
—sera éveillée par lui, pour lui, le gracieux Héros: — veil- 
lante, elle accomplira, — ta Sachante enfant, —l’acte de l’Uni- 
verselle Libération... — Donc, dors, 4 présent, toi, — ferme ton 
cil; — révante, vois ma Fin!... — pour accomplir, aussi, cela, 
—enlEternel Jeune Homme — se retire, joyeusement, le 
Dieu... — Or, descends, Erda, — Premiére-Originelle-Crainte, 
— Premier-Souci, — a |’Eternel Sommeil,—descends, descends! 

(Traduit par Edouard Diyardin). 


Complément au mois wagnérien de mars 


BREME 
Mars. Opéra: Tannheuser. 
BUDA-PESTH 
Concert Philharm. : Prél. et se. fin. de Tristan. 
CARLSRUHE 
Opéra : Lohengrin. 
CHICAGO 
Février. Opéra : Tannheuser. 
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Lohengrin 
— Tannheuser. 
_ La Walkire. 
CINCINNATI 
Opéra : Lohengrin. 
-- Tannhauser. 
COLOGNE 
Tannheuser. 
DORTMUND 
Tannheuser. 
DRESDE 
Tannheuser. 
DUSSELDORF 
Opéra : Lohengrin. 
— La Watlkire. 
FRANKFORT 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
- Lohengrin. 









Opéra : 







Opéra : 























. 
FRIBOURG 
Opéra : Lohengrin. 
GOTHA 
Opéra : Lohengrin. 
HANOVRE 
Opéra : Lohengrin. 
KIEL 
Concert-Wagner : Troisiéme acte de la Walkiire. 
LEIPZIG , 






Concert (dir. Tahron) : Scéne finale de la Walkiire. 
Opéra : Rienzi. 

a Tannheuser. 
MAYENCE 
Opéra : Lohengrin. 

= Riensi. 

GELS 
Concert (dir. Winkelmann): Fragm. de Rienzi, Lo- 
hengrin, Tannheuser, Tristan et Parsifal. 











POSEN 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
REICHENBERG 






Concert-Wagner (Festiv. Bach-Hendel) : Fragm. du 
Hollandais Volant et de Tannheuser. 
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2, 14, 26 Mars. Opéra : Lohengrin. 
TRIESTE : 
13, 15, 17, 25--Opéra : Le Hollandais | Volant (1t¢ représentation). 
VIENNE 
Opéra : Lohengrin (Winkelmann, Mile Klein). 
WEIMAR 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
WIESBADEN 
Opéra : Le Hollandais Volant. 


Corrections 


BRUXELLES 
7,9, 11, 13, 16, 19, 21, 23, 26 mars — Théatre de la Monnaie : Les 
Maitres Chanteurs (neuf premiéres représen- 
tations). 


LE MOIS WAGNERIEN 
PARIS 
1 Avril Concert Lamoureux : Ouv. de Riensi, ; Prél.et introduc- 
: tion au 3e acte, de Lohengrin; Ouv. du Vadis- 
seau-Fantome; Prél. de Tristan; Ouv.de Tann- 
heeuser ; Prél. de Parsifal; Ouv. de Faust ; 
Marche fun. de la Gatterdemmerung ; Marche 
de Féte. 
Concert du Conservatoire : Récitet cheur des Pélerins, 
Concert Colonne : Romance de I’Etoile, et septuor de 
Tannheuser (Faure). 
AMIENS 
Coneert Lamoureux : Ouv. de Rienzi. 
BORDEAUX 
Concert de la Société Ste-Cécile : Prél. de Lohengrin ; 
chceeur des Fileuses. 
LILLE 
Concert Lamoureux : Scéne fin. de Lohengrin (Van 
Dyck); Ouv. de Rienzi. ; 
ROUBAIX 
Coneert Lamoureux : Ouv. de Tannheuser. 
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ANVERS 

27 «Avril. Société de Symph. Concert Wagner (dir. Emil Giani); 
Prél. de Lohengrin: vision a Elsa; Prél. de Par- 
sifal:; Romance de YVEtoile ; Siegfried et les 
Filles du Rhin; Priére d’Elisabeth; Marche de 
Tannheuser ; — Air @Elsa (2¢ acte); Verwan- 
dlungs - Musik ( Parsifal); Air aE lisabeth 
(2¢ acte) ; Marche fun. de la Gelterdw@mmerung: 
Chevauchée. (A. Pauwels, Mile P. Mailhac). 


BERLIN 
9, 19, 24 Opéra: La Walkiire. 
12 - = Tannheuser. 
15 _— Rienzi. 
BOLOGNE 
Concert (dir. Mancinelli): L’Agape des Apdotres. 


BREME 
Opéra : Rienzi. 
— Le Hollandais Volant. 
— Tannheuser. 


BRESLAU 
Opéra : La Walkiire (pour la Le fois) . 
BRUNN 
Opéra: Tannheuser. 
BRUNSWICK 
Opéra: Les Maitres Chanteurs. 
BRUXELLES 
j, 13, 16, 22 — Théatre de la Monnaie: Les Maitres Chanteurs. 
id. id. (15e et 46¢ représ.) (Mme Bos- 
man : Eva). 
CASSEL 
Opéra : Lohengrin. 
COLOGNE 
Opéra : Lohengrin. 
Concert du Giirzenich : Se. fin.de Parsifal. 
DANTZIG 
Opéra : Tannheuser. 
— La Walkitre. 
DRESDE 
Opéra : Rienzi. 
— Lohengrin. 
_ Le Hollandais Volant. 
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avril. 


DUSSELDORF 
Opéra : Tannheuser. 


FRANCFORT 
Opéra : Les Maitres Chanteurs (Reichmann). 
— Tannheuser. 
_ Le Hollandais Volant (Searia). 
os Lohengrin. 


GENEVE 
Concert de Harmonie naut.: Marche nupt. de Lohen- 
grin; marche fun. de Getterdw@immerung. 
HAAG 
Concert Nicolai. Prél.et se. fin. de Tristan; Sc. fin. de la 
Walkiire; Prél. et se. tin. du er acte de Parsifal. 
HAMBOURG 
Opéra : Lohengrin (1008 représ.) 
_ Riensi. 
— Le Hollandais Volant. 
_ Tannheuser. 
— Lohengrin. 


HANOVRE 
Opéra : Tannheuser. 


INNSBRUCK 


Opéra : Lohengrin. 


LEEDS 
Concert Richter : Programme Wagnérien. 
LEIPZIG 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
— Tristan et Isotde. 
— Lohengrin. 
LIVERPOOL 
Concert Richter : Programme Wagnérien. 


LONDRES 
Cone, du Palais de Cristal (dir. Manns) : Waldweben. 
id. Air des Maitres Chanteurs (Lloyd). 
id. Prél. de Parsifal. 
id. Se. fin. du 4er acte de Parsifal. 
Société philharm. (dir, Sir Arthur Sullivan) : Air des 
Maitres Chanteurs (Lloyd). 
Premier Concert Richter : Ouv. de Tannhecuser, Prél. 
de Parsifai. 
MAGDEBOURG 
Opéra : Lohengrin. 
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MANCHESTER 
Concert Richter : Programme Wagnérien. 
MANNHEIM 
Opéra : Siegfried. 
— Le Hullandais Volant. 
MUNICH 
Opéra : Lohengrin (Vogl, Gura, Mlle Dressler, mad. 
Vogl). 
— Siegfried (Vogl, Schlosser, Gura, mad. Voe!), 
— Getterdemmerung (Vogl, mad. Vogl). 
OXFORD 
Concert Richter : Programme Wagnérien. 
ROME 
Concert (dir. Sgambati) : Air, ballade et chour du 
Hollandais ; Romance de l’Etoile ; marche de 
Tannheuser ; Siegfried Idylle. 
ROTTERDAM 
Opéra : Les Maitres Chanteurs. 
— Tannheuser. 
SCHWERIN 
Opéra : Tannheuser. 
VIENNE 
Opéra : Tannheuser (Winkelmann, mad. Papier). 
WEIMAR 
Opéra : Rienzi. 
WELS 
Concert : Album-Blatt; Sc. fin. de Tristan (piano) : 
air de Walther (ler acte) ; choeur des Pélerins. 
WIESBADEN 
12 ~ Opéra : Les Maitres Chanteurs. 


Il faut noter encore, a Paris, avec les concerts publics, des 
soirées Wagnériennes particuliéres, ou est «xécutée, principale- 
ment, la musique de ParsiFAL, arrangée pour un petit orchestre 
par M. Humperdinck. Ces séances, d’un caractére absolument 
intime, données par un amateur, musicien et bibliophile, zélé 
wagnériste, bien connu du monde musical et artististique, — 
ont eu lieu tout l’hiver, deux a trois fois par mois. Le programme 
de la plus récente(21 avril) comprenait le premier et le deuxiéme 
acte de ParsIFAL (1). 


Les artistes qui ont pris part 4 ces soirées sont MM, Boisseau, Wenner, 
Laforge, H. Imbert, Duttenhofer, Gatellier, David, M, Gaupillat (violons), 
Warnecke, Witt (altos), Biloir, A, Imbert, G. Gaupillat (violonc.), Charpentier 
(contre-basse), Donjon (fiiite), Triébert (hautb.), Turban (clarin.), Reine, 
Halary vio Dihau (basson), Franck (harpe), d’Indy (timb.), L, Leroy, Luzzato 
(pianos). 
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ARTICLES DES JOURNAUX 


A ajouter ala bibliographie dela presse belge, sur Les Marrres 
CHANTEURS : 

La Jeune Bercique (10 avril); un trés intéressant article de 
M. Henry Maubel. 


L’InpEPENDANCE Betce: lettre de M. Lhanghans sur l’exé- 
cution des Mairres CHANTEuURS 4 Bruxelles, comparée aux re- 
présentations allemandes. 


Le Guipe Musica (6 et 23 avril): amusante polémique avec 
Le MéNEsTREL, touchant le «succés » et «les recettes » des 
Mairres CHANTEURS; d’elle ressort que les Mairres CHANTEURS 
ont obtenu la meilleure fortune, 4 Bruxelles. 


La Gazette (de Bruxelles) a publié une lettre signée: Le 
SIFFLEUR DU THEATRE DE LA Mownnale: c’est aux Wagnéristes, 
non 4 Wagner, que se seraient adressés les quelques sifflets en- 
tendus a la Monnaie... Le Guipe Musica (23 avril) juge ainsi 
l’incident. 


Il s'est produit quelques protestations et des sifflets isolés 4 plusieurs repré- 
sentations. 

On s’est expliqué 4 ce propos dans les journaux belges. L’un des siffleurs, 
qui est l’dme de la « protestation » a loyalement reconnu que ce n'est pas 
l’ceuvre qu'il siffiait, mais seulement l’intolérance des partisans de Wagner! 

Voyez-vous l’intolérance qui consiste 4 dire 4 la foule: 

« Voila une ceuvre d’art remarquable, profonde, magnifique. Si tu rencontres 
des gens qui te disent le contraire, ne les écoute pas! Ecoute l’ceuvre, regarde, 
et tu admireras ! » 

Avons-nous jamais dit autre chose? 

Et que répondrez-vous, vous, les adversaires, qui pour la plupart ne con 
naissez ni l'homme, ni l’artiste, ni sa musique, ni ses poemes, ni ses écrits 
théoriques, car si vous aviez lu et compris, écouté et vu, vous admireriez. — 
Vous répondez : C’était un monstre, de génie peut-¢tre, mais un monstre. Et qui 
admire est un halluciné, un fou, un sectaire! 

Et voila. comment nons sommes intolérants. 

Les quelques résistances qui peuvent encore se produire ne nous ins- 
pirent aucune inquiétude. Elles consolident simplement la situation, comme 
disent les politiciens. Soyez donc rassuré: L’ceuvre est singulitrement vigou- 
reuse et vivace. Elle fera son chemin sans nous, ou en dépit de nous, comme 
vous voudrez. 


A Paris, signalons un feuilleton documentaire du Sticie 
20 avril); et citons : 


Richard Wagner ne pouvait se dispenser de dire aussi son petit mot sur ce 
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grand inventeur de musique (Bach), qui ne lui a guére laissé 4 faire, en fait de 
nouveau, que ce qu'il ne fallait pas fairet Voici ce qu'il en dit. C’est court, 
mais Significatif : 

« Bach s’efforga de sortir de sa perruque. » (DAS JUDENTHUM IN DER 
Musik (Ch. V). (1) 

Cette polissonnerie grossitre et béte devait naturellement venir 4 l’esprit 
malade et envieux du plus vaniteux des artistes et du plus plat des courtisans 
qui tour 4 tour a loué et insulté tout le monde, On n’a pas oublié cette appré- 
elation qu’il a faite de l’auteur de DoN JUAN : 

« Une musique de table, c’est-d-dire une musique qui, entre les agréables 
mélodies qu’elle fait entendre par intervalles, offre encore un bruit propre 4 
exciter la conversation. » (2) 

Il y avait du pitre chez ce névrose qui avait fini par se persuader qu’a- 
vant lui l’Allemagne n’avait pas de musique, 


L’Allemagne avant moi n’avait pas de musique, 
Car je compte pour peu Mozart et Meyerbeer, 
Des faiseurs d’oPERAS comme Charles Weber. 
Moi, je suis patenté pour le DRAME LYRIQUE ! 
— Allons, me direz-vous, cet homme est un réveur. 
— Réveur n’est pas le mot.— Alors c’est un farceur. 
C'est le grand tourmenteur qui, de la mélodie, 
Sous le nom d’INFINIEa fait la parodie. 
Cest Wagner? 
— IA MEIN HERR. (3) 


PUBLICATIONS NOUVELLES (}) 


RicHARD WAGNER D’APRES LUI-MEME, 1° volume, développe- 
de Vhomme et de Vartiste, par Georges Noufflard (1 vol. in-16, 3 fr. 50). 


L’ouvrage de M. Noufflard, qui comprend la biographie de 
Wagner, jusqu’en 1849, est venu en son temps: pour compren- 


(1) CONTRE-SENS : Wagner explique, dans le pamphlet cité, T’influence, 
mauvaise, de la mode Louis XIV, en Allemagne, et la caractérise, par l’usage 
des perruques, pris 4 Versailles ; et il ajoute que le grand Bach réagit contre 
Yesprit étranger, le repoussa, rejeta son. influence, et s’écarta, — sortit de la 


perruque. (La Réd.) 


(2) LETTRE SUR LA MUSIQUE, PAGE 57: remarquer les mots PARINTERVAL- 
LES et ENCORE, et lire ce qui précéde et ce qui suit. (La Réd.) 


(3) Pieces justificatives: les GEuvres COMPLETES de Wagner, 10 volumes 
chez E.-W. Fritzsch, 4 Leipzig. (La Réd.) 


(4) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Aevue Wagnérienne. 
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dre l’ceuvre d’un artiste, il est utile de connaitre sa vie; mais 
une biographie exacte et rigoureuse est nécessaire, avant toute 
autre étude. M. Noufflard fait son livre d’aprés les écrits méme 
de Richard Wagner, et, pouren compléter les renseignements, 
il s'est servi de admirable biographie allemande de M. Glase- 
napp. : 

C’est donc un livreutile; il est malheureux, seulement, que des 
réflexions personnelles, bien qu’elles soient intéressantes, alté- 
rent le caractére scientifique et documentaire de l’ouvage. 

Ce premier volume comprend les chapitres suivauts: 

Avant-propos; introduction (esthétique); 1° Education anar- 
chique;2° Wagner devient artiste (Les Fézs, LA DEFENSE D’AIMER); 
3° Wagner chef d’orchestre en province (Rienzi); 4° Paris — 
utte pour l’existence; — 5° Révolte — Wagner critique; 6° LE 
VaissEAU FANTOME — MANFRED Ou TANNHAUSER: 7° Wagner chet 
dorchestre 4 Dresde — TAnnoauserR; 8° Premiére idée des 
Mairres CHANTEURS — LoueNGriN; 9° Derniére crise — Projet 
de réforme du théatre; 10° Dernier conflit — Formation de 
| ’idéal; 11° Forme du drame de Wagner — Révolution et exil, 
LA Mort DE SIEGFRIED. 


Critique D’AvAnt-Garpe, par Théodore Duret, (1 vol. in-18 
3 fr. §0). 

Un des chapitres de ce livre, qui est un recueil d’articles de 
critique artistique, est consacré 4 Richard Wagner. I] a été écrit 
en 1869, et publié dans la Trisune (26 décembre), 4 propos de 
lexécution au concert Pasdeloup, de louverture des Mairres 
CHANTEURS. 

On trouve dans cette étude une intelligence de la musique 
Wagnérienne et une hardiesse bien remarquables, si lon songe 
combien étaient, en 1869, rares et insuffisants les moyens de 
connaitre l’ceuvre de Wagner, et combien périlleux le réle de 
wagnériste. 


Correspondances et Nouvelles 


Angleterre. — Le seul événement tant soit peu Wagnérien 
du mois passé a été l’installation du grand directeur Wagnérien 
Richter comme Docteur és musiques par l’université d’Oxtord, 
4 Poccasion du concert Wagnérien donné sous sa direction, dans 
Puniversité méme, le 23 avril. ll va sans dire que cet honneur, 
donné 4 un Allemand et un Wagnérien, a rendu furieux les 
wagnérophobes et les Beckmessers de notre presse musicale 

Louis N, PARKER. 
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Notre correspondant anglais a annoncé, la derniére fois, les 
six représentations que M. Hermann Franke, prépare, a Londres, 
de Tristan ET IsoLpe (juin-juillet). Afin de parvenir a réaliser 
heureusement son projet, M. Hermann Franke (Vere Street, 
London, W.),s’est adressé aux personnes de bonne volonté, et 
demande une somme de garantie de, au minimum, 125 francs 
par personne. Le succés de son entreprise parait assuré. 


Munich. — I.’ Assemblée générale de |’Association Wagné- 
rienne Universelle (10 et 11 avril), a décidé l’établissement 
d’une FonpATION-WAGNERIENNE (Richard Wagner-Stiftung), spé- 
cialement destinée a perpétuer les fétes de Bayreuth, selon la 
pensée du Maitre. L’étude qui va étre publi¢e, dans cette revue 
sur l’ceuvre de Bayreuth, donnera des détails sur cette grande 
institution. 


Anvers. — Le programme du Concert donné le 27 avril, par 
la Société de Symphonie d’Anvers, était, tout entier, consacré a 
Richard Wagner. Les journaux anversois l’Escaur (29 avril) et 
Opinion (30 avril) constatent un complet succés: succés 
musical et succés d’interprétation. Les différents morceaux ont 
été religieusement écoutés, puis acclamés par un public extré- 
mement nombreux. L’orchestre composé de 121 exécutants et 
dirigé supérieurement par M. Emil Giani, s'est tiré de toutes les 
difficultés d’exécution et de style; et les deux solistes, Mlle 
Pauline Mailhac, du théatre de Carlsruhe, et M. Pauwels, d’An 
vers, ont été trés remarquables. C’a été un triomphe sans 
conteste, bien élogieux pour la Société de Symphonie d’Anvers 
et pour le public anversois. 


* 
* * 


Bruxelles. — Le concert Wagner annoncé pour le 10 
avrilaeu lieu le 3 mai. Le compte-rendu en sera publié la pro- 
chaine fois. Il faut constater, dés a présent, le tres grand succés 
de ce concert. 


L’analyse de la Revue ve Bayreutu (Bayreuther Bletter) 
Sera donnée dans le numéro suivant. 


Le Directeur-gérant : EpovARD DuJARDIN. 





Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 














Paris, 8 juin 1885 


Chronique 


Richard Wagner et Victor Hugo 


Le 22 mai, Victor Hugo est mort, — le 22 mai, un jour que 
nous voulions célébrer joyeusement, le soixante-douziéme anni- 
versaire de la naissance de Richard Wagner... Et cette coinci- 
dence nous invite 4 une comparaison des deux Maitres; un sens 
nous apparait en ce hasard; l’association, mystérieuse, de cette 
mort et de cette naissance se révéle, hautement symbolique. 


Le moderne Art, — notre Art, —a été institué au dix-sep- 
tiéme siécle. L’Art antique, l’Art du moyen age ne nous sont plus 
rien : pour lescomprendre, il faut les voir ensavant, en érudit; ils 
sont hors nous, pour une autre civilisation. L’Art moderne est 
né au jour ou, la société moderne étant constituée, les artistes, 
libres de traditions anciennes, ont pu l’exprimer, intégralement : 
le seiziteme siécle fut l’époque des essais, le dix-septiéme siécle 
lépoque, glorieuse, de l’accomplissement. — Depuis, l’Art mo- 
derne, comme toutes choses vivantes, a passé par la triple évolu- 
tion de la thése, de l’antithése et de la synthése. 

La thése fut, au dix-septiéme siécle, l’époque classique. L’Art 
classique dérive de la philosophie cartésienne : Descartes établis- 
sait que la Connaissance nous vient de deux sources, distinctes et 
opposées : la Raison, vraie et divine, — et l’Imagination, c’est 
4 dire les sens, maitres d’erreur et de mensonge. Arrivant a des 
esprits préparés, cette doctrine fut, bien tdt, l’universelie 
croyance; elle habitua chacun 4 voir, seulement, dans les Ames, 
la pure Pensée, indépendante de toute influence sensible, et, 
dans les corps, la pure Ligne, abstraite. 

Tel l’Univers parut aux artistes; tel nous l’a montré le maitre 
de cette époque, Racine, la noble essence du génie classique, 
l'insigne psychologue, réaliste, qui dit le monde vrai de l’ame, 
—maisle monde qu’il voyait, rationnel, affranchi du temps 
et du lieu, un monde d’esprits sans corps. Ce fut, encore, 


REVUE WAGNERIENNE 





ie 


Sébastien Bach, un psychologue aussi, curieux de l’expression, 
mais enfermant les émotions qu'il traduit sous les rigoureuses 
lignes d’un contre-point fixe, tout rationnel. En fin, les peintres, 
Lebrun, Poussin, et, plus tard, David, non moins réalistes, voient 
et peignent, dans les corps, seule la pure ligne, les contours har- 


monieux. 


Le romantisme fut l’antithése. Trois hommes l’exprimérent, 
Hugo, en littérature, — Berlioz, en musique, — et, en peinture, 
Eugéne Delacroix. C’est la démocratie envahissant l’Art, aprés 
l’Etat; la pure Raison perd son pouvoir, devant ce flot montant 
des images et des sensations; 4 peine, par instants, de lintime 
émotion, de la spéculation contemplative, un reflet: tout se tra- 
duit en figures, en couleurs, en sonorités. 

Alors Hugo chante ses chants miraculeux ot roulent, péle méle, 
les violentes oppositions, les métaphores énormes et précises, 
les ritmes nets et comme matériels; Delacroix brise les amples 
lignes de David en des contorsions effrénées, et, par ses mouve- 
ments prodigieux, par une confusion de couleurs entrechoquées, 
dresse le trés éblouissant poéme de la sensation; !e moins ému, 
Berlioz,un affolé d’extraordinaire, fait éclater des orchestrations 
inentendues, dans une ceuvre pétrie de contrastes, — que ce déso- 
lant contraste domine, entre ce qu'il a révé et ce qu'il a produit. 

Tous, exemplaires voyants, mais tous hallucinés de l'u- 
nique sensation, plongés en le monde Sensible, aussi complé- 
tement que l’était Racine en le monde de la Raison, — tous, 
égaux romantiques; et, ce pendant, un d’eux, Hugo, les eflace 
dans notre mémoire. Pourquoi ? — il ne fut pas plus grand que 
Delacroix; méme, entre les poétes qui l’ont suivi, précédé, tels 
apparaissent, qui eurent des visions plus cohérentes, une forme 
plus précise, plus impeccable... C’est que Victor Hugo fut le 
combattant, et futle théoricien ; c’est qu’il eut, éminemment, les 
procédés extérieurs de l’école ; c’est qu’il soumit 4 son génie tout, 
poésie, drame, roman, satire, épopée, histoire. C’est, en fin, que, 
seul, il a traversé, triomphant, le siecle, sans cesse agrandissant 
une précoce renommeée, sans cesse s'approchant 4 l’apothéose, 
pour aller s’éteindre, saintement, dans un temps nouveau. 


Car l’époque, nécessaire, de la synthése est venue, l’heure ot 
se devait instituer l’ceuvre d’art compléte, a la fois rationnelle 
et sensationnelle, fondant, sous une formule derniére, les réalis- 
mes de Racine et de Hugo, — et c’est l’époque de Richard 


Wagner. 
Richard Wagner, comme Racine, comme Hugo, ne fut ni le 
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_ seul, ni le premier: avant lui, un musicien, Beethoven, avait 
employé les faibles moyens d’un art non encore achevé, a ébau- 
cher, prodigieusement, la synthése. Mais, Richard Wagner, 
d’abord, fut, non seulement, comme. Hugo, un théoricien de ses 
créations, mais le théoricien, philosophe, qui, a jamais, indes- 
tructiblement, comprit, et proclama la loi intime de l’Art; puis, 
il fut l’artiste, l’'accomplisseur de la tache nécessaire; il fit l’ceu- 
vre complete d’art complet, la synthétique révélation ot Racine 
et Bach, Hugo et Berlioz, et, le précurseur, Beethoven, ont 
apporté leur spéciaux efforts, leur vision, et leur voix, — ou se 
viendra instruire l’Art, toujours. 


Donc, si nous vivions dans un temps moins soucieux des 
chronologies et plus amoureux du réve, — dans un temps tel que 
letemps ot les historiens unissaient 4 ta mort de Lucréce la nais- 
sance de Virgile, — cette vraie légende eit pu étre dite, et les 
hommes, plus tard, sous la différence, apparente et fausse, des 
années, auraient vu la coincidence, seule réelle, des jours: 
Richard Wagner naissant en Vheure méme out mourait Victor 
Hugo, en cette date authentique, deux fois glorieuse, du vingt- 
deux mai. 





SAS 


LE JEUNE PRIX DE ROME 


ET LE VIEUX WAGNERISTE 


ENTRETIEN FAMILIER (1) 


Le Prix pe Rome. — Ainsi, c’est vrai ? 

Le WAGNERISTE. — C’est vrai. 

Le Prix pe Rome. — L’ceuvre de Richard Wagner ? 

Le WacngrRIste. — Sublime. Oud courez-vous si vite, mon 
jeune ami P 

Le Prix p— Rome. — Je vais a la bibliothéque du Conserva- 
toire, étudier les partitions de Richard Wagner. 

Le Wacnériste. — Voila qui est bien. Il faut étudier les ou- 
vrages des maitres. A monsens,la connaissance intime des chefs- 


(1) Cet article est Epilogue d’un ouvrage sur RICHARD WAGNER, que 
doit, prochainement, publier M, Catulle Mendés; les NoTEs SUR LA THEORIE 
ET L'@UVRE WAGNERIENNES (Revue Wagnérienne du 14 mars) en sont le 
Prologue. : 
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d’ceuvre favorise, au lieu de la géner, l’indépendance d’inspira- 
tion. Mais vous semblez bien pressé d’étudier, N’auriez-vous pas, 
parlons franchement, quelque but moins avouable ?P 

Le Prix pe Rome. — Vous ne devinez pas? Quoi ! Tristay 
eT YSEULT, l’ANNEAU DU NIBELUNG, PARSIFAL, manifestations su- 
prémes du génie Wagnérien, sont acclamés par l’élite intellec- 
tuelle d’une nation; quoi! le drame musical existe en Allemagne, 
et nous laisserions tout entiére 4 un pays que nous aimons peu 
une gloire of nous pouvons avoir part? Il faut que le drame 
musical soit fondé en France! 

Le Waanériste. — Certes, il le faut. Mais par quel moyen? 

Le Prix pe Rome. — Etudions homme nouveau! Appro- 
prions-nous son génie, sa maniére... 

Le Wacnériste. — Arrétez! Si vous ouvrez dans cette pen 
sée une seule partition de Richard Wagner — fat-ce Lonencrin, 
fiit-ce le VAIssEAU FANTOME, — vous étes perdu pour la musique 
francaise. Dans le domaine de l'art, on n’égale qu’a la condition 
de différer, et, en outre, de tous les modéles que vous pourriez 
vous proposer, Richard Wagner est précisément le plus dange- 
reux. 

Le Prix pe Rome. — C’est vous qui dites cela P 

Le Wacnériste. — Moi-méme. I] est l’Allemand par excel- 
lence! A la fois poéte et musicien, il contient a lui seul autant 
d’ Allemagne que le poéte Geethe et le musicien Beethoven. Il a 
poussé a l’extreéme — car il est de l’espéce des génies excessifs 
—— toutes les qualités et tous les défauts d’une race qui, aprés 
avoir écrit le premier Faust, croit devoir écrire le second, et a 
qui il ne faut pas moins de trois tragédies pour mettre en scéne 
Vhistoire de Wallenstein. Son drame — non pas toujours, mais 
quelquefois — évite la vivacité de l’action, s’attarde a de longs 
récits, s’étale en de vastes développements de caractéres ou de 
passions,s ’idéalise par la recherche des symboles jusqu’a devenir 
irréel,et n’en est pas moins poignant au point de vue du peuple 
pour lequel il a été concu,n’en doit pas paraitre moins admirable 
au critique loyal qui fait la part des nationalités. Mais vous, 
créateur, n’empruntez rien a une personnalité qui n’est pas, qui 
ne peut pas étre la vétre. L’esprit frangais, c’est l’esprit clair, 
précis, rapide au but; soyez puissant,hautain, sublime — et net. 
Méme quand il s’agit de musique pure, repoussez l’influence des 
maitres allemands.Admirez, n’imitez pas ; musicien de chambre, 
écartez-vous de Raff et de Brahms; symphoniste, défiez-vous de 
Schumann. Que se passe-t-il autour de nous? Parmi les jeunes 
musiciens de France, il y a certainement des artistes considéra- 
bles par le talent et par le savoir; plusieurs sont considérés A 
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l’étranger comme des maitres ; mais ne sentez-vous pas dans leurs 
plus belles ceuvres instrumentales J’infiltration de plus en plus 
pénétrante de l’inspiration germanique ? De 1a l’indifférence a 
leur égard d’une grande partie de notre public: on applaudit 
sincerement l’opérette, qui satisfait du moins un des besoins 
de notre race — le moins noble, il est vrai — et l’on n’estime 
que par bon ton des ceuvres vraiment élevées,dont 1 essence nous 
est étrangére. Cela est facheux, mais jusqu’a un certain point 
légitime. Et je vous prie de le remarquer : lorsque les musiciens 
nouveaux, se manifestant dansle diame lyrique, voudront se 
mettre en communication plus directe avec ]’dme de tous, cette 
absence de NATIONALITE leur sera encore plus fatale. 

Le Prix p—E Rome. — Mais, monsieur, nous avons des Sociétés 
nationales de musique, et tous les compositeurs modeines affir- 
ment les tendances exclusivement frangaises de leur art. 

Le Wacyériste. — Ajoutez qu’en les affirmant ils sont sin- 
céres; mais je crains qu’ils ne se trompent. Que dit l’étiquette ? 
« Chateau-Laftitte » ou « Champagne Cliquot »; dans le verre le 
Laffite est du Rudesheimer, et le Cliquot du Johannisberg. Nous 
avons soif de vins francais. Qu’est-ce donc enfin qui vous empé- 
che d’étre tout a fait de votre pays ? Si vous pensez, comme je le 
pense, que les sujets historiques conviennent mal au drame mu 
sical (il y a peu d’idées au monde plus saugrenues que celle de 
faire chanter Robespierre ou Napoléon I*', et c’est a cela qu’on 
en viendrait fatalement), si vous croyez que la légende est le 
domaine d’élection de la musique théatrale, ne trouverez-vous 
pas dans les vieilles épopées frangaises de magnifiques sources 
d’inspiratioa ? Les chansons de geste, avec leurs héroiques aven- 
tures d’amour et de bataille, vous offrent par centaines d’admi- 
rables sujets. Lisez nos romans de chevalerie, qui vivent encore 
dans l’esprit populaire ; dépouillez-les des ornements médiocres 
dont ils furent enjolivés, et, une fois restitués dans leur simpli- 
cité premiére, transformez-les de nouveau, selon les inévitables 
lois du théatre moderne. En agissant de la sorte, vous ferez 
cuvre véritablement nationale, et le public vous comprendra, 
caril retrouvera dans votre drame, issu du coeur méme de la 
nation, la vie, l’enthousiasme, la gaité, tout ce qui constitue la 
personnalité de la raze francaise. 

Le Prix pe Rome. — Il ya peut-étre quelque vérité dans ce 
que vous venez de dire. RoLanp, opéra médiocre, n’a pas été mal 
accueilli, et l’on a applaudi la Fitte pz Ro.anp, tragédie honora- 
ble. Mais vous ne parlez pas de la musique, qui a bien quelque 
importance cependant lorsqu’il s’agit du drame lyrique. L’inspi- 
ration musicale, ot la trouverons-nous ? 
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Le Waenériste.— Elle naitra du sujet, pareille a lui, profon- 
dément frangaise, sile sujet est frangais. D’ailleurs, elle est en 
vous et autour de vous! Ecoutez: est-ce quela chanson populaire 
est morte ? Poursuivez-la, non pas dans les recueils ou elle est 
trop souvent défigurée, mais sous le toit des chaumiéres, au 
foyer des aieux. La vous la surprendrez souriante ou pleurante, 
histoire de guerre ou légende-d’amour, refrain d’atelier ou ronde 
que l’on chante en dansant dans la cour des fermes ; et toujours, 
ingénue, poignante parfois, elle vous révélera l’essence méme de 
notre musique nationale. 

Le Prix p—E Rome. — Comment, monsieur, la musique en 
France ne doit pas étre autre chose que : J’AI UN GRAND VOYAGE A 
FAIRE... ou bien : EHo! EHO! LES AGNEAUX VONT AUX PLAINES ? 

Le Wacnériste. — On voit que vous aimez 4 rire. Qui vous 
parle de restreindre tout un art admirable 4 une chanson de 
petite fille ? Mais, dans ces thémes naifs, au rythme jamais banal, 
que chantérent enfants les méres de nos ancétres, recherchez 
patiemment et sachez découvrir la QuaLiTé primive de NotRE 
mélodie, et, par votre inspiration, par votre labeur personnel, 
développez jusqu’a une parfaite manifestation artistique l’ame 
musicale, inconsciente, de la patrie. 

Le Prix pe Rome. — Il faudrait beaucoup réfléchir la-dessus. 

Le Wacnériste. — Et vous n’avez pas le temps? 

Le Prix pe Rome. — D’ailleurs, la nature du sujet et celle de 
la musique ne constituent pas tout le drame. Il y ala mise en 
ceuvre de la matiére poétique et musicale, et ce point de la 
question ne manque pas d’importance. Quelle forme affectera 
louvrage ? Nous en tiendrons-nous a l’opéra des maitres frangais, 
ce qui, selon vos idées, serait assez logique, ou, par des conces- 
sions a l’esprit étranger, adopterons-nous les modes italiennes ou 
les modes allemandes ? ' 

Le WaGnERISsTE. — Si vous tenez compte de leur temps, les 
maitres frangais, Rameau, Méhul, Hérold, étaient dans le vrai. 
Mais, maintenant, le désir d’ceuvres plus vastes et plus puissan- 
tes s’est victorieusement imposé, et leur cadre théatral serait brisé 
par le drame que nous révons. 

Le Prix pe Rome. — Je J’admets; mais, dans ce cas, que 
faire P 

Le Wacnériste. — Adopter, simplement, le systeme drama- 
tique de Richard Wagner. 

Le Prix DE Rome. — Ah! ah! je pensais bien que vous en 
reviendriez la. Aprés avoir affirmé qu’il ne fallait pas imiter le 
novateur allemand, voici que vous. le proposez en exemple? 
Vous étes, ce me semble, un peu en contradiction avec vous- 
méme. 
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Le WAGNERISTE. — Pas le moins du monde! Gardez-vous 
dimiter, ai-je dit, tout ce qui, dans l’osuvre de Richard Wagner, 
constitue la spécialité de sa race et l’originalité de sa nature; ne 
lui empruntez ni la couleur ni la qualité de sa mélodie, et gardez- 
vous de lui dérober, en ce qu’elles ont de créé par lui, ses har- 
monies et son instrumentation. En un mot, ne tentez jamais de 
yous assimiler son double génie poétique et musical! Mais, en 
méme temps que Richard Wagner, poéte-musicien, qu il faut 
laisser seul, il y a Richard Wagner, dogmatiste,dont les théories 
universellement applicables peuvent étre acceptées par tous. 
L’auteur d’Opéra et Drame a découvert une Amérique dans I’ art 
dramatique, et ce n’est pas imiter Christophe Colomb que de 
faire un voyage 4 New-York. 

Le Prix pe Rome. — Je crois vous entendre. Le drame mu- 
sical en France serait une ceuvre ot l’inspiration frangaise, pro- 
fondément frangaise, se développerait selon des lois empruntées 
au systeme wagnérien P 

Le WacnERIsTE. — Vous l’avez dit, monsieur, et je ne pré- 
vois pas l’objection qui me ferait changer d’avis. Oui, j’en suis 
persuadé, une gloire aussi grande que légitime, une gloire d’une 
ESPECE NOUVELLE, est réservée en France au musicien de génie, 
—car, du génie, il en faut toujours un peu, — qui, le premier, 
s’étant profondément imprégné de la double atmosphére musi- 
cale et poétique éparse dans nos légendes et dans nos chansons, 
et, le premier aussi, ayant accepté de la théorie wagnérienne 
tout ce qu’elle a de compatible avec l’esprit de notre race, réus- 
sira enfin, seul ou aidé par un poéte, a délivrer notre opéra des 
entraves anciennes, ridicules ou démodéés. Qu’ilunisse intime- 
ment Ja poésie et la musique, non pour les faire briller l'une par 
Yautre, mais en vue du drame seul; qu’il repousse sans faiblesse, 
poéte, tous les agréments littéraires, musicien, toutes les beautés 
vocales et symphoniques qui seraient de nature 4 interrompre 
’émotion tragique; qu'il renonce au récitatif, aux ariettes, aux 
strettes, aux ensembles méme, ‘a moins que le drame, a qui tout 
doit étre sacrifié, n’exige l’union des voix diverses; qu’il rompe 
le cadre de l’antique mélodie carrée; que sa mélodie, sans se 
germaniser, se prolonge infiniment selon le rythme poétique; 
que sa musique, en un mot, devienne la parole, mais une parole 
qui soit la musique pourtant ; et surtout, que l’orchestre mélant, 
développant, par toutes les ressources de l’inspiration et de la 
science, les thémes représentatifs des passions et des caractéres, 
soit comme une grande cuve cu |’on entendra bouillir tous les 
éléments du drame en fusion, pendant qu’enveloppée de l’atmos- 
phére tragique quien émane, l’action héroique et hautaine, com- 
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plexe, mais logiquement issue d’une seule idée, se hatera parmi 
les passions violentes et les incidents inattendus, et les sourires, 
et les pleurs, vers quelque noble émotion finale! Celui qui réa- 
lisera une telle ceuvre sera grand et nous l’aimerons; car, tout 
en empruntant a l’Allemagne un systéme qu'il aura d’ailleurs 
modifié, il sera demeuré Francais par Vinspiration. Au grand 
nom de Richard Wagner, célébré par les Allemands nous oppo- 
serons glorieusement le sien, ce nom que nul ne connai: encore, 
mais que nous entendrons bientot au milieu des applaudisse- 
ments et des cris de bienvenue. 
CatuLLe Menpés. 


Banceoth 


C’est en composant ses grandes ceuvres, Tristan, la Tétra- 
logie, puis ParsiraL, que Richard Wagner é€tablit la théorie de 
l’ceuvre d’art. 

Ilavait compris que l’ceuvre d’art doit étre complete et vraie, 
c’est a dire le drame, mais un drame d’art complet, non de mu- 
sique seule, et un drame d’action vraie, non de virtuosité con- 


ventionnelle ; 

il avait compris, encore, que cette ceuvre d’art, compléte et 
vraie, n’est point une frivole distraction, qu’elle est la création 
supréme de lesprit, et que cette création, faite,d’abord, par 
lauteur, et devant étre, ensuite, refaite, entiérement, par les 
auditeurs, peut étre connue par eux, seulement dans l’oubli des 
soucis temporels et dans la paix, non troublée, de la contempla- 
tion intérieure, aux jours, trés rares, de la sérénité ; 

enfin, il avait compris que l’art, demeurant complet et vrai, 
doit, aussi, donner 4 ’homme une révélation religieuse de la 
Réalité transcendante, — étre un culte, offert a l’intelligence du 
Peuple, — mais de ce Peuple idéal, qui est la Communion uni- 
verselle des Voyants. L’ceuvre d’art devait étre, plus que sérieuse, 
sacrée. 

Cette ceuvre d’art, dont Shakespe.e et Beethoven avaient 
institué les éléments, Wagner comprit, encore, qu’il devait la 
faire. 


* 
* * 


1° 1871-1876: — En 1852, dans uNE COMMUNICATION A MES AMIS, 
préface 4 une édition des premiers poémes, Richard Wagner dé- 
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clara qu’il n’écrivait plus de < piéces de répertoire », et qu'il 
ne voulait voir représenter ses ceuvres « qu’a un endroit fixe, 
et endes conditions spéciales. » (IV, 372 et 417). 

En 1862, dans la PréFAce A L’ANNEAU DU NIBELUNG, il exposa 
son projet d'une institution de Fétes théatrales, et réclama, pour 
elle, le concours des particuliers, et, surtout, lappui d'un prince 
qui s’y dévouat ; il disait, nettement, son intention de construire 
un thédtre nouveau (VI, 385 et sq.) 

Acette époque, Tristan et Isotpe, la Tétralogie de’ L’An- 
neEAU DU NIBELUNG, étaient achevés, au moins en esquis- 
ses, et, déja, PARsiraL était commencé: tous ces drames et, 
aussi, LES MAITRES CHANTEURS, — une comédie fantaisiste et de 
divertissement, — étaient écrits pour un théatre différent des 
théitres actuels. Mais il fallait que Wagner conquit un publica son 
idée, et qu'il fit, d’abord, connaitre quelque partie de ses 
ceuvres nouvelles. I] donna des concerts, ou furent exécutés divers 
fragments, et il songea a faire représenter, intégralement, Tris- 
tan. Les difficultés d’exécution l’arrétaient, en tous lieux, lors 
qu'il trouva le royal protecteur, par qui son réve allait étre 
réalisé. : 

En 1864, Louis II, alors a4gé de dix-neuf ans, devint roi de 
Baviére, et, malgré de trés violentes oppositions, Tristan fut 
monté, au théatre de Munich : en 1865, Tristan fut représenté ; 
en 1868, Les Mairres CHaNnTeuRS; en 1869, LE RHEINGOLD; en 
1870,LA WALKuRE. C’est aprés ces représentations que fut décidé 
’établissement d’un Théatre de Féte. 

Le roi de Baviére offrit le faire élever prés de Munich, en 
dépit de toutes les oppositions: Wagner ne voulut pas. 

En avril 1871, il visita Bayreuth, pourla premiére fois; et, le 
g novembre de la méme année, s’étant concerté avec MM. Feus- 
tel et Gross, et quelques amis, il décida que le Théatre de Féte 
serait 4 Bayreuth. Bayreuth est une ancienne petite ville de 
Baviére, sur le plateau de la Haute-Franconie, 4 peu prés au 
centre de Allemagne ; elle est arrosée par une riviére, le Rothe- 
Mayn, dans un pays accidenté et pittoresque. Un chemin de fer 
larelie 4 Nuremberg et a Bamberg, et, par ces deux villes, — 
mais indirectement, — au reste de ]’Allemagne. Elle a prés de 
20,000 habitants. 

Richard Wagner obtint, d’abord, de la municipalité de Bay- 
reuth, laconcession d’un terrain pour y faire élever son théatre, 
et d'un autre terrain pour sa maison particuliére, la villa de 
Wahnfried ; puis, en avril 1872, il quitta, définitivement, sa rési- 
dence de Triebschen, et vints’établir 4 Bayreuth. Alors, profitant 
delagitation qu’avait instituée en Allemagne ses concerts, les 
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représentations de ses derniéres ceuvres, ses manifestes, et la 
fondation des premiers cercles Wagnériens (les Wagner-Vereine), 
il émit une souscription publique de mille actions, 4 trois 
cents thalers (1,125 francs) chaque, pour la construction d’un 
Théatre de Féte 4 Bayreuth,et la représentation, en ce Tnéatre, de 
l’ANNEAU DU NIBELUNG, piéce de féte scénique pour trois journées 
et une veille. Le dividende de chaque action consistait, unique- 
meut, en le droit, exclusif, d’assister aux trois séries qui de- 
vaient étre données des représentations du NisELUNG, — douze 
soirées. Des tiers d’actions donnaient le droit d’assister 4 une 
seule série. Le Conseil d’administration, qui existe encore, était 
composé de MM. Friedrich Feustel, Adolphe Gross, Theodor 
Muncker de Bayreuth, Emil Heckel de Mannheim, Friedrich 
Schoen de Worms. 

Le 22 mai 1872, jour anniversaire de la naissance du Maitre 
(1813), la premiére pierre était posée du nouveau Théatre de 
Féte : en cette solennité, Richard Wagner dirigea un concert ot 
fut exécutée la neuviéme symphonie de Beethoven. 

La souscription n’avait pas été, enti¢rement, couverte: et, au 
cours des travaux, l’argent manqua. L’activité de Richard 
Wagner etle dévoument du roi de Baviére sauvérent l’ceuvre: 
le Maitre donna, dans les principales villes d’Allemagne, au 
profit du Théatre de Bayreuth, des concerts, qui lui gagnérent 
deux cent mille marks, et le « Royal Ami » intervint, chaque 
fois que ce fut nécessaire. 

Le 2 aout 1875, lédifice étant idietits les répétitions d’or- 
chestre commencérent. En 1876, elles furent reprises, du 3 juin 
au 6 juillet : la répétition générale eut lieu les 6, 7, 8 et 9 aout; 
et, devant un public venu des extrémités de la terre, le 13 aott, 
les représentations commencérent de la Tétralogie. 

Le Théatre est 4 quelques distance de la ville, sur une petite 
colline, au milieu d’un parc: une large route, en pente douce, 
bordée d’arbres, y méne, traversant le parc ; et, des portes du 
Théatre, on apercoit, par tous cétés, horizon: en face, la vieille 
viJle de Bayreuth, et, au loin, la campagne ; par derriére, les 
chaines muntagneuses du Sophienberg. Le Théatre, sur une 
plate-forme, une large terrasse sablée, dresse sa facade de 
briques et de bois, trés simple. 

Lasalle estun vaste amphithéatre, oblong ; trente rangs de stal- 
les (1.345 places) se succédent, et aboutissent A une galerie de 
cent places, la galeriedes Princes; au dessus de cette galerie, une 
autre, trés petite, la galerie Haute, a deux cents cinq places : ni 
lune ni l’autre ne sont publiques. Point d’étages. Dans l’amphi- 
théatre, aucune distinction de places. 
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La scéne, ot! converge la salle par une succession de colon- 
nes et d’arcades, quil’isolent et la font paraitre lointaine et trés 
grande, est plus basse que le rang le plus bas de l’amphithéatre; 
point de rampe visible, ni de boite a souffleur ; mais, entre l‘am- 
phithéatre et la scéne, caché, 4 demi, par une sorte de paravent, 
un large espace vide, et sombre, — l’Espace Mystique, — 
lorchestre : ainsi, les regards des spectateurs descendent, sans 
étre arrétés par aucun obstacle, directement, par dessus cet es- 
pace vague, vers la scéne. 

L’orchestre est invisible a la salle; debout, adossé au mur, 
sous le paravent, se tient le chef d’orchestre, visible de toute la 
scéne, — qui est plus basse que la salle, et plus haute que l’or- 
chestre: et, au dessous de lui, s’étageant, de plus en plus profon- 
dément, jusque sous le premier plan de la scéne,est la masse des 
cent quinze instrumentistes. 

Quand le rideau dela scéne s’ouvre, la salle devient obscure (1). 

Les trois représentations de la Tétralogie furent achevées, le 
30 aout; il arriva que les frais furent plus grands quwils n’a- 
vaient été prévus. Le déficit total était de 150.000 marks. Les 
conditions de la souscription ayant été, exactement, observées 
de part et d’autre, les souscripteurs-patrons n’avaient rien 4 
savoir du déficit, qui tomba, tout entier, sur Wagner: il alla 
donner, a Londres, une série deconcerts, au printemps de 1877; 


il laissa un impressario prendre les décors de Bayreuth et colpor- 
ter la Tétralogie de ville en ville: la générosité du roi de Baviére 
et de quelques anciens patrons fit le reste, et Wagner se trouva 
libéré, ayant accompli, grace a la souscription et grace a l’appui 
du roi, la fondation du Théatre de Féte, et la représentation de 
sa premiére piéce de Féte. 


2° 1877-1883. — II fallait continuer cette ceuvre. RichardWag- 
ner avait, d’ailleurs, une autre idée: déja, lors des premiéres 
représentations de Tristan, en 1865, il avait demandé la création 
dune Ecole de Style, pour l’interprétation des ceuvres dramati- 
ques; en 1877,il pensa que le moment était venu d’accomplir ce 
projet. L’Ecole de Style, établie 4 Bayreuth et dirigée par Wagner 
lui méme, aurait, justement, donné, chaque année, les Représen- 
tations de Féte, dont les représentations de 1876 étaient |’intro- 
duction. 


(1) La vue intérieure du Thédtre de Bayreuth, qui est ici publiée, a été faite 
daprés la gravure publiée par M. Edouard Schuré, dans le second volume du 
DRAME MusICAL. Les stalles de l’amphithéatre n’y sont pas figurées; et le 


BY 


plafond n’est point semblable 4 celui de Bayreuth, qui imite un ciel. 
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Richard Wagner fonda, a la fin de 1877, le Parronat de 
Bayreuth. 

Cette institution avait un caractére, absolument, différent a 
la premiére ; tandis que la Souscription ne visait que la construc- 
tion du Théatre et les trois représentations de la Tétralogie, le 
Patronat devait étre une institution permanente, d’une durée 
illimitée, composée de « membres pour la vie, »destinée a assu 
rer, par ses cotisations, l’existence de |’Ecole de Style et les Re- 
présentations-modeéles: chaque cotisation fut fixée a quinze marks 
par an, elle donnait le droit d’assister aux représentations du 
Théatre de Féte. — Alaméme époque, Richard Wagner fonda 
les « Bayreuther-Bletter, » pour étre, sous la direction de 
M. Hans de Wolzogen, l’organe du Patronat. 

Cependant, Richard Wagner achevait ParsiFraL: le texte lit- 
téraire avait été publié, en décembre 1877, et la partition était 
terminée, au printemps de 1879: les deux représentations de 
PaRsIFAL, auxquelles les membres du Patronat avaient le droit 
d’assister, gratuitement, furent annoncées, pour 1’été de 1882. 

A cette nouvelle, le nombre, assez restreint, des Patrons fut 
un peu augmenté ; mais il ne dépassa pas le chiffre de 1,700; et 
lasomme totale, obtenue tant par les cotisations que par les 
dons volontaires, fut 180,000 marks. 

Elle était insuffisante a l’exécution des plans de Richard 
Wagner. Aussi, le Maitre déclara qu’il abandonnait, momenta- 
nément, l’idée d’une Ecole de Style, et qu’il emploierait toutes 
ses ressources aux représentations de ParsiraL. Puis, il prit la 
grande décision, si grave, de rendre les Représentations de Bay- 
reuth publiques, et de les donner, lui méme, en des époques 
fixes, contre simple contribution des assistants, — a ses risques 
et périls. — Il annonga qu'il y aurait, aprés les deux représeata- 
tions, de droit réservées aux Patrons, une série de quatorze re- 
présentations publiques, au prix de trente marks par place et 
par représentation ; et, en 1882, le Patronat fut dissous. Le Pa- 
tronat de 1878 avait accompli la moitié de sa tache: il avait 
fourni les moyens de monter Parsirat. Le Patronat, auquel 
révait Richard Wagner, ne devait plus servir qu’a garantir l’ceu- 
vre de Bayreuth, en la continuant: les Représentations de Féte 
étaient, désormais, ouvertes 4 tout le monde. 

ParsirFaAL fut joué, du 26 juillet au 29 aout 1882. Le succés 
justifia, grandement, la décision du Maitre de rendre les repré- 
sentations publiques: les recettes des quatorzederniéres représen- 
tations, jointes 4 la somme de 180,000 marks réunie par le 
Patronat, donnérent, sur les frais totaux, un excédant de prés de 
145,000 marks: ce capital devait servis, dés lors, de fonds de ga- 
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rantie aux Représentations de Féte; il fut le point de départ au 
« Festspielfonds. » 

Le Fonps pes Piices pe Fére (Festspieltonds) était une nou- 
velle institution patronale, établie parle capital d’excédant des 
145,000 marks, et par des donations volontaires et gratuites ; son 
objet principal était la continuation des Fétes de Bayreuth. A 
lui était adjoint un « Stipendienfonds » (fonds de bourses), ins- 
titué par une lettre du Maitre 4 M. Friedrich Schoen, de Worms; 
il était destiné 4 fournir les moyens, a des artistes ou amateurs 
pauvres, de venir aux représentations de Bayreuth. 

En 1883, vingt bourses furent données, et, en 1884, soixante- 
dix-neuf : elles consistérent en le don de places au Théatre et en 
des indemnités de vovage variant de dix a cent soixante-dix 
marks ; en outre, plus de mille places furent données, en 1884. 
Quant au « Festspielfonds » proprement dit, il a servi a assurer 
les représentations de Parsirat, en juillet 1883 et en aout 1884: 
et, comme, en ces deux années, les recettes des représentations 
et les frais se sont, a peu prés, balancés, ce fonds, encore intact 
aujourd’hui, et géré par M. Gross, l’exécuteur testamentaire de 
Wagner, servira 4 garantir les représentations de Parsirat et 
celles, données pour la premiére fois 4 Bayreuth, de Tristan ET 
Isobe, en 1886. 

Ainsi, Vinstitution des Fétes de Bayreuth était en pleine 
prospérité, aprés les représentations de 1882, lorsque, le 13 fé 
vrier 1883, le Maitre mourut. Tout était remis en question : un 
instant, on douta de la possibilité de continuer les Représen- 
tations de Féte. C’est alors que plusieurs Wagnéristes prirent 
linitiative, sous la direction du comte de Sporck, de convoquer, 
quelques semaines aprés la mort du Maitre, au printemps de 
1885, une grande assemblée Wagnérienne a N iremberg. 


(A sutvre) 


BEETHOVEN 


Par RICHARD WAGNER 
(Suite) 


R. Wagner poursuit I’étude des prodigieux instincts qui ont, dans la vie et 
dans l’art, préservé Beethoven de la corruption environnante, Ainsi le monde, 
sans cesse, lui apportait de nouveaux sujets 4 défiance et 4 misanthropie; mais lui, 
éclairé par sa Vision religieuse intime, il opposait, sans cesse, 4 ce monde, sa 
croissante foi optimiste. Il entendait ce cri de son 4me: « L’Amour est Dieu », 
— ce cri qu'il traduisait, d’ailleurs, inexactement, par : « Dieu est l’Amour >. 
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Et c’est, encore, son instinct natif qui le rendait, dans la vie extérieure, gauche, 
peu spirituel, d’une honnéteté bourgeoise, parfois mesquine : c’est que son exis- 
tence était tout intérieure, et son 4me ne se pouvait intéresser, pleinement, aux 
choses de l’Apparence, ayant contemplé sous cette Apparence, en lui, la Réalité 
immanente. 


Il vivait 4 Vienne, n’a pas connu d’autre ville que Vienne; 
n’est-ce point tout dire? 

Dans ’homme Autrichien, toute trace du Protestantisme 
Allemand avait été effacée; instruit 4 l’école des Jésuites Ro- 
mains, il avait; méme, perdu le juste accent de son langage natio- 
nal, qu'il pronongait, maintenant, comme les noms classiques 
du Monde Ancien, avec une Italianisation fort peu allemande. 
L’esprit allemand, les maniéres et les mceurs allemandes, ces 
choses lui étaient expliquées en des Manuels de provenance 
espagnole et italienne. Et, surle sol d’une histoire falsifi¢e, d’une 
science falsifi¢e, d’une religion falsifiée, le peuple autrichien, 
que la Nature avait fait d’Ame sereine: et joyeuse, fut conduit a 
ce scepticisme, si manifestement frivole, qui devait ruiner et 
ensevelir, avant tout, l’amour de la vérité, et de ’honneur, et de 
lindépendance. 

C’était le méme Esprit corrupteur que nous avons considéré 
et jugé déja plus haut, apportant 4 la Musique, 4 ce seul art 
exercé en Autriche, une conformation et une tendance vraiment 
abaissantes. Et, comme nous avons vu Beethoven préservé con- 
tre cette tendance, dans l’art, par la puissante impulsion de sa 
nature, ainsi nous lui reconnaissons encore la méme force, éga- 
lement vaillante 4 le détourner, dans sa vie et son caractére, de 
toute tendance frivole. Ilavait été baptisé et élevé dans le Catho- 
licisme ; mais telle était la disposition de son 4me, que ]’Esprit 
entier de Protestantisme allemand vivait en lui. Et si nous reve- 
nons al’Art, Beethoven nous parait aussi amené, par cet Esprit, 
dans la voie ot il se devait rencontrer au seul Initié de son Art, 
au seul devant lequel il pit se pencher, respectueusement, au 
seul qui lui donnat la révélation de sa plus secréte nature 
intime. Haydn avait été le maitre de l’adolescent; l‘homme 
devait prendre pour guide, dans le puissant développement de 
sa vie artistique, le seul maitre désormais possible, le trés grand 
Sebastien Bach. 

Et ’ceuvre prodigieuse de Bach devint 4 Beethoven la Bible de 
sa foi. C'est en elle qu’il oublia et perdit, pleinement, le monde 
des sons, cet art extérieur qu’il ne devait plus comprendre, désor- 
mais. Ne voyait-il pas écrit devant lui, en|’ceuvre de Bach, le mot 
expliquant l’énigme de son Réve intérieur; ce mot que, jadis, le’ 
pauvre Cantor de Leipsig avait tracé, comme le symbole éternel 
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d’un Univers inconnu et nouveau? C’était les mémes lignes, 
aux entrelacements énigmatiques, aux signes merveilleusemen 
emmélés, sous lesquelles le grand Albrecht Diirer avait repro- 
duit le secret du monde de la Lumiére et de ses formes; créé le 
livre enchanté du Nécromant, qui projette sur le Microcosme la 
lumiére du Macrocosme. Ce que, seul, I’ceil du génie Allemand 
avait pu voir, ce que, seule, son oreille pouvait comprendre; 
ce qui a conduit notre race, par la défensive la plus intime, jus- 
que la plus irrésistible protestation contre toute domination exté- 
rieure, Beethoven lut tout cela, clair et significatif, en ce Livre 
Allemand, le plus sacré de tous; et, lui-méme, il devint un 


Mage sacré. 


L’optimisme de Beethoven, sous l’influence de ce Maitre nouveau, s’accrut, 
Sans cesse, aux objections de Il’expérience pratique, il opposait, plus fixement, 
sa foi; il n’écartait point de sa vie les miséres de l’Apparence, mais il les trans- 
figurait, au contact de sa Vision intime, les délivrait du Péché, leur donnait 
l’Innocente vie artistique, et de cet enfer sensible, faisait un Paradis. 


Si nous voulions nous représenter une journée dans la vie de 
notre Mage, nous en trouverions la meilleure peinture en l’une 
de ces merveilleuses ceuvres musicales du’ Maitre..... Ainsi, je 
choisirai, pour éclairer, dans la succession de ses émotions inté- 


rieures, une de ces journées de Beethoven, le grand Quatuor en 
Ut mineur. Faire servir cette ceuvre a un tel usage, nous serait 
malaisé, durant que nous l’entendrions ; car cette audition nous 
forcerait, aussitét, 4 oublier toute comparaison définie, et a per- 
cevoir, exclusivement. la Révélation immédiate d’un monde 
nouveau. Mais notre travail sera possible, en une certaine 
mesure, si, au lieu d’entendre cette ceuvre musicale, nous la 
revoyons, seulement, dans le souvenir. Et, méme ainsi, je lais- 
serai 4 la libre fantaisie du lecteur le soin de faire revivre l’Image 
en ses traits particuliers; je l’'y puis aider, uniquement, en 
tracant le schéme trés général de cette représentation. 

L’Adagio initial, trés lent, — et, certes, Je plus douloureux 
qu’aient « jamais » exprimé les sons, — me parait pouvoir indi- 
quer le Réveil, au matin du jcur, «de ce jour qui, dans sa longue 
course, ne doit pas réaliser un seul de nos désirs, pas un seul. » 
Et c’est, aussi, une priére de repentir, une conférence avec Dieu, 
dans la foi au bien éternel. L’ceil intérieur du Maitre apercoit, 
alors, l’apparition consolante, 4 lui seul reconnaissable (Allegro 
678), ou. le désir arrive 4 un jeu attendri et gracieux avec lui- 

.méme; l’image du réve intérieur se réveille,dans le plus aimable 
souvenir. Etc’est,maintenant, comme si,(dansl’Allegro moderato 
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qui suit), le Maitre,conscient de son art, s’était mis, de suite, 4 son 
travail d’enchantement. La force revécue de ce charme, 4 lui 
propre, il l’exerce, 4 présent, (Andante 5/4) sous une forme 
adorablement douce; il y retrouve, ravi, le signe divin de |’In- 
nocence intérieure, et il poursuit, sans cesse, cette mélodie, avec 
des variations toujours nouvelles et inouies, laissant tomber sur 
elle. sans arrét, les rayons de l’Eternelle Lumiére. Puis il nous 
semble que Beethoven, éperdu de cette profonde joie intime, 
jette au monde extérieur un regard pénétré d’une indicible 
sérénité. (Presto 272). Le voila devant lui, 4 nouveau, ce monde, 
et tel quil était en la Symphonie Pastorale ; tout lui parait illu- 
miné par son bonheur intime; c’est comme sil écoutait les sons 
méme de l’Apparence, qui gracieux ou rudes, se ménent, devant 
lui, dans une danse rythmée. 

Il contemple, ainsi, la vie, et, dans une réflexion, se demande 
comment il prendra, lui-méme, sa part de cette danse; (court 
Adagio 374); réflexion bréve, mais cruelle, rappelant le Maitre au 
Réve profond de son ame. Il a revu, par ce regard, l’essence 
intérieure du Monde ; et maintenant, il fait jouer aux Cordes une 
Danse nouvelle, mais telle que le Monde n’en a point entendu 
(Allegro final) ; car c'est la Danse du Monde lui-méme ; joie 
sauvage, plaintes douloureuses, ravissements amoureux, su- 
prémes délices, gémissements, transports furieux, jouissances 
éperdues, et souffrances ; tout cela passe comme des éclairs,dans 
une tempéte ; et, dominant tout cela, l’extraordinaire Ménétrier, 
qui retient et gouverne ces choses, reste,ferme et fier, tout 
entier, sappuyant a l’abime de la Réalité. Il sait que tout cet 
enchantement, pour lui, n’était qu'un jeu; et il rit sur lui-méme. 
Puis la Nuit s’approche, lui fait signe. La journée de Beethoven 
est achevée. 

Il n’est point possible considérer homme, en Beethoven, sous 
quelque rapport, sans appeler, de suite, 4 son aide, le merveil- 
leux musicien. 

Nous avons vu de-quelle facon linstinctive tendance de sa 
vie s'est accordée 4 la tendance de son art vers l’émancipation. 
Lui méme ne pouvait étre, aucunement, le serviteur du luxe; et 
ainsi, sa musique devait étre délivrée de toute marque de 
soumission 4 un goat frivole. Voulons nous voir, maintenant, 
comment sa foi religieuse optimiste est allée d’accord avec sa ten- 
dance instinctive a.l’élargissement de son art P Nous en trouvons 
un indice, de la plus sublime pureté, dans sa Symphonie Neu- 
viéme avec Cheeurs, dont nous devons, ici, considérer, plus inti- 
mement, la Genése, pour nous expliquer cette prodigieuse con- 
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cordance, vers la méme fin, de toutes les tendances naturelles, 
reconnues, par nous, en notre Mage. 

Le méme souci qui avait amené la raison de Beethoven a 
concevoir l’Homme Bon, le conduisit encore 4 fonder la Mélo- 
die de cet Homme Bon. A la Mélodie qui, sous la direction des 
musiciens purement artistes, avait perdu son Innocence premiére, 
Beethoven voulut rendre cette pure Innocence. Que 1l’on se 
rappelle les mélodies d’Opéra italiennes, faites au siécle dernier, 
et que l’on reconnaisse la prodigieuse et vaine nullité de cette 
dépense de sons, uniquement asservie a4 la Mode et a ses exigen- 
ces. Cette direction avait méme abaissé la Musique a un tel 
point que le got voluptueux lui demandait toujours quelque 
nouvelle chose, la Mélodie de la veille ne pouvant plus, le len- 
demain, étre entendue. Et de cette Mélodie vivait, aussi, notre 
musique instrumentale, dont nous avons, plus haut, fait voir la 
destination exclusive pour une société brillante, mais nullement 
artistique. 

Voici déja, cependant, que Haydn prenait des motifs de 
danse populaires, vifs et pleins d’4me; souvent il les emprun- 
tait, aisément reconnaissables, aux danses des paysans hongrois, 
ses voisins. Pourtant, son ceuvre demeurait encore, ainsi, dans 
une sphére inférieure, fortement marquée d’un étroit caractére 
local. Mais dans quelle sphére la pouvait-on emprunter, cette Mé- 
lodie de la Nature, qui devait porter un caractére noble, univer- 
sel, éternel ? Certes les motifs populaires de Haydn contenaient 
plus qu’une piquante étrangeté; mais nullement un type d'art, 
valant pour tous les 4ges, purenient humain, non local seu- 
lement. 

Et cette Mélodie naturelle ne pouvait étre empruntée, aussi, 
aux sphéres plus hautes de la Société; car 1a régnait, souverai- 
nement, la Mélodie des chanteurs d’Opéra et danseurs de Ballet, 
endurcie, et enchainée, et chargée de tout péché. Aussi Beetho- 
ven a-t-il suivi la route de Haydn; ila pris des motifs de danse 
populaires; mais au lieu deles faire servir pour la distraction 
d’une table princiére, il les a joués — dans un sens idéal — au 
peuple lui-méme. Tantot c’est un motif écossais, tantdt russe, 
tant6t vieux frangais; en ces mélodies naives des paysans, il re- 
connaissait la noblesse endormie del’Innocence, et humblement, 
il mettait 4 leurs pieds tout son art. C’est avec une danse de 
paysans hongrois qu'il s’est joué, dans le final de la Symphonie 
en La; mais il a joué cette danse a la Nature entiére; et celui 
qui pourrait assister 4 cette Danse idéale, croirait voir, devant 
lui, une planéte nouvelle, entrainée dans un extraordinaire 
tourbillon. 
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Mais il s’agissait de trouver le type premier de I’Innocence, 
’Homme Bon idéal de sa foi, pour l’anir avec cette autre 
croyance de Beethoven : « Dieu est l'amour ». Déja la Sympho- 
nie héroique nous fait voir le Maitre sur cette trace. Le théme, 
étrangement simple, du morceau final, utilisé ailleurs encore par 
Beethoven, lui paraissait pouvoir servir 4ce but comme une 
forme fondamentale ; mais ce qu'il construit sur ce théme, dans 
la suite du développement mélodique, appartient encore trop a 
ce genre (si particuliérement élargi et développé par Beethoven) 
du cantabile sentimental de Mozart, pour que le morceau entier 
puisse déja nous paraitre comme un résultat acquis dans la voie 
que nous considérons. Cette trace cherchée se manifeste plus 
clairement dans le final joyeux et éclatant de la Symphonie en 
Ut mineur, ot! le motif de marche, trés simple, établi presque 
uniquement sur la tonique et la dominante, dans l’échelle natu- 
relle des cors et des trompettes, nous émeut d’autant plus, par 
sa grande naiveté, que toute lasymphonie qui précéde apparait 
seulement comme une préparation et une tension a cette marche. 
Ainsi la nuée, secouée tantdét par lorage, tantot parle souffle 
dur des vents, et hors de laquelle maintenant le soleil apparait, 
dans la splendeur de ses rayons puissants. 

Dans le méme temps, nous trouvons ici une contradiction 
apparente qu’il nous importe considérer, pour éclaircir ce 
point de notre recherche. C’est que cette symphonié en Ut- 
mineur nous retient comme I’une des rares conceptions du mai- 
tre ol une émotion, vive et cruelle, de souffrance, est le point 
de départ, et se développe, gra duellement, a travers la consola- 
tion, l’élévation de l’ame, jusque le plein éclat dela joie dans 
la conscience du triomphe. Déja, dans cette ceuvre, le pathos 
lyrique céde la place 4 un développement dramatique idéal plus 
défini; la conception musicale ne va-t-elle pas sur cette voie, 
étre détournée de sa pureté premiére, devenant dépendante de 
représentations complétement étrangéres, en soi, au génie de la 
musique ? On peut se le demander. Mais, d’autre part, il n’est 
pas contestable que le maitre fut conduit dans cette voie, non 
par une spéculation esthétique erronée, mais, seulement, par un 
instinct pleinement idéal et issu en lui du service méme de la 
musique. Cet instinct, comme nous l’avons montré au début de 
notre recherche, s’est trouvé d’accord avec l’effort de Beethoven 
4 conserver, pour la conscience, la bonté premiére de la nature 
humaine, contre toutes les inspirations de la vie positive tournée 
vers la seule Apparence; 4 la conserver, ou peut-étre ala gagner 
de nouveau. Les conceptions du Maitre presque entiérement 
pénétrées de la plus sublime sérénité, appartiennent, comme 
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nous l’avons vu, spécialement, 4 cette période de son isolement 
bien heure 1x, ot l’arrivée de la pleine surdité semble !’avoir entié- 
rement dérobé au monde de la douleur. Or, cette émotion dou- 
loureuse. qui reparait, maintenant, en quelques-unes des plus 
importantes conceptions de Beethoven, doit-elle indiquer pour 
nous une disparition de la sérénité intérieure P peut-étre n’est-il 
point nécessaire que nous l’admettions, car, certes, nous ne 
pourrions admettre, jamais, sans nous tromper, que l/artiste 
puisse composer quelque ceuvre, s'il n’a, en son ame, la plus 
profonde sérénité. Aussi cette émotion cruelle qui s’exprime 
dans ces ceuvres doit-elle appartenir 4 ’idée méme du monde 
que l’artiste percoit et traduit dans elles. Nous avons vu, pré- 
cisément, que la musique a pour objet cette révélation de l’Idée 
méme du monde: or, il en résulte que le musicien créateur doit 
considérer tout ce que cette idée contient; et c’est ainsi qu’il 
exprime, non sa propre opinion sur le monde, mais le monde 
lui-méme, dans lequel alternent la douleur et la joie, le bien 
et le mal. Et dans ce monde, était contenu aussi le doute de 
homme Beethoven, et c’est pour cela qu’il nous l’exprime im- 
médiatement, — non comme l’objet d’une réflexion, — lorsqu’il 
apporte devant nous l’expression du monde entier. Ainsi, par 
exemple, dans sa Neuviéme Symphonie, dont la premiére partie 
nous montre l'idée du monde sous son jour le plus sombre. Mais 
précisément, dans cette ceuvre, régne, incontestablement, cette 
Volonté de l’artiste créateur, qui est placée sous les choses et 
qui les ordonne; et nous trouvons son expression immédiate 
lorsque Beethoven, s’adressant aux transports furieux, qui repa- 
raissent constamment,aprés chaque accalmie, les appelle, comme 
avec le cri d’angoisse de ’homme s’éveillant hors d’un réve ter- 
rtible, et leur crie le Mot réellement parlé dont le sens idéal n’est 
autre que: « Et, pourtant, ’homme est bon! » 

Ce fut, toujours, non seulement pour la critique, mais encore 
pour les sentiments les moins prévenus, une pierre d’achoppe- 
ment, de voir ici le Maitre, tout 4 coup, sortir en une certaine 
mesure, de la musique, s’élancer hors du cercle enchanté que 
lui-méme s’était tracé, pour faire appel, ainsi, 4 des moyens de 
représentation pleinement différents de la conception musicale. 
En réalité, ce progrés musical extraordinaire ressemble au brus- 
que réveil d’un réve; et nous éprouvons, aussitét, le bienfaisant 
effet de ce réveil sur l’4me que le réve avait, au dernier point, 
angoissée ; car jamais, auparavant, le musicien n’avait laissé 
vivre devant nous la tortre dumonde, si tristement infinie; aussi 
ut-ce, en vérité, par un élan désespéré que le Maitre, divine- 
ment pur et tout rempli de son enchantement, est entré dans ce 
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nouveau monde de lumiére, dont le sol lui a présenté aussitét, 
superbement épanouie, cette mélodie longtemps cherchée, cette 
mélodie humaine, délicieusement douce, purement innocente. 

Et nous voyons encore le Maitre, avec la Volonté ordonna- 
trice déja indiquée, trouver cette mélodie sans sortir de la musi- 
que, comme de I’'Idée du monde; car, en vérité, ce n’est point le 
sens des paroles qui nous émeut lorsqu’apparaissent les voix 
humaines, mais seulement le caractére méme de ces voix humai- 
nes. Et ce n’est point les pensées exprimées en les vers de Schil- 
ler qui nous occupent surtout, mais ce son familier du chant 
choral dans lequel nous mémes nous sentons invités 4 chanter 
notre partie, pour nous méler 4 la communion du service divin 
idéal, comme le faisaient, réellement, les fidéles pour la grande 
musique de la Passion de Sébastien Bach, 4 l’entrée du Choral. 
Il est entiérement visible que, précisément, les paroles de Schil- 
ler ont été mises sous la mélodie principale, la premiére fois, 
avec peu d’enthousiasme, et par force; car en elle-méme, et 
supportée par les seuls instruments, cette mélodie s’est déja 
développée une premiére fois devant nous avec sapleinelargeur, 
et nous a remplis, dés lors, de l’émotion innommeée, étrangement 
joyeuse, a la vue de ce paradis regagné. 

Jamais l’art le plus élevé n’a créé une chose plus simple que 
cette mélodie dont l’innocence enfantine nous pénétre comme 
d'un frisson sacré, lorsque nous entendons le théme, d’abord, 
joué a ’unisson, en des murmures uniformes, par les instruments 
de basse de l’orchestre de cordes. Cette mélodie est, maintenant, 
le Cantus firmus, le Choral de la nouvelle communion, autour 
duquel, comme autour du Choral religieux de Bach, les voix 
harmoniques ultérieures se groupent en contrepoint. Rien n’est 
comparable ala ferveur pieuse avec laquelle chaque voix nou- 
vellement arrivante redit ce motif premier, de la plus pure inno- 
cence, jusque ce que toutes les nuances et toutes les splendeurs 
de l’expression se fondent en elle, comme le Monde des Vivants 
autour d’un dogme, — enfin révélé — de pur Amour. 

(A suivre) 
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COMPLEMENT AU MOIS WAGNERIEN D’AVRIL 


AUGSBOURG 
12,18 Avril Opéra: Lohengrin. 
BERLIN 
7 Concert-Wagner : Récit de Loge (Von Diilong) ; Lieder 
(Mlle von Ghilany) ; Se. fin. de la Walkiive (Carl 
Hill, le comte von Piickler) ; 3¢ acte de Siegfried 
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Ernst, Carl Hill, Mlle von Ghilany, Mine Sachse- 
Hofmeister ; M. von Chelius). 
BREME 
Opéra : Lohengrin (suite au cycle wagnérien). 
Tannheuser. 
Le Rheingold, 
La Walkire. 
Siegfried. 
Getterdemmerung. 
BRESLAU 
: La Walkiire. 
CARLSRUHE 
: Le Hollandais Volant. 
Tannheuser. 
GG@RLITZ 
: Lohengrin. 
Tannheuser. 
GRAZ 
: Lohengrin. 
HAMBOURG 
: Lohengrin (suite au cycle wagnérien). 
Les Maitres Chanteurs. 
Tannheuser. 
Le Rheingold. 
La Walkiire. 
Sregfried. 
Getterdemmerung. 
LODZ 
Opéra : Tannheuser. 
MAGDEBOURG 
Opéra: Tannheuser. 
STTUGART 
Opéra : Lohengrin. 
WEIMAR 
Concert: Prél.et sc. fin. de Parsifal(Alvary et Milde). 





MOIS WAGNERIEN DE MAI 


22 mai 1813: Naissance de Richard Wagner, atLeipzig 
22 mai 1872: Pose de la premiére pierre au Théatre de Bayreuth 


AARAU 
3 Mai’ Concert : Prél de Lohengrin. 
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AIX-LA-CHAPELLE 
Mai’ Festival Rhénan : Fin. des Maitres Chanteurs. 


AMSTERDAM 
Concert Wagner : Prél., chant d’essai, choral de: 
Maitres ; introduct. au 2¢ acte et duo de Tristan; 
ouv. et priére de Tannheuser ; prél.de Lohengrin; 
prél. et duo de la Walkiire (Gudehus, Mlle Malten) 


BARTENSTEIN 
Concert Wagner : Choral, monologue et quintette des 
Maitres ; priére de Rienzi; sc. fin. dela Walkiire: 
sc. relig. de Parsifal; air du Hollandais ; lieder ; 
der tableau du 3¢ acte de Lohengrin. 
BERLIN 
Opéra : Lohengrin. 
Les Maitres Chanteurs. 
Lohengrin. 
BRESLAU 
— Lohengrin. 
40,12,14 — La Walkire. 
18 =a Lohengrin. 
20 — Tannheuser. 
La Walkire. 
BRUNSWICK 


Opéra : Tannheuser. 


BRUXELLES 
Concert : 4¢r acte de la Walkiire ; sc. des Filles- 
Fleurs; Svegfried-Idyll ; le Vendredi-Saint; la 
Chevauchée. 


CASSEL 
Concert Wagner : 4¢r tableau du 3¢ acte des Maitres 
Opéra : Tannheuser. 
Le Hullandais. 
La Walkire. 
DARMSTADT 
Lohengrin. 
DRESDE 
Tannheuser. 
Le Rheingold. 
La Walkiire (pour la 1r@ fois) (Gudehus, Fis- 
cher, Nanitz ; Miles Malten, Reuther. 
id. 
GENEVE 
Concert au grand théatre, par l’Harm. paut. : Introd. 
au 8e¢ acte de Lohengrin. 


REYUE WAGNERIENNE 





Concert 4 la cathédrale, par Harm. naut. : Introd. 
au 8e acte de Lohengrin ; marche fun. de Getter- 
demmerung. 


GC@ERLITZ 
Opéra: Tannheuser. 


HAMBOURG 
Opéra : Tannheuser. 
— Rienzi. 
_ Tan itheeuser. 
— Les Maitres Chanteurs. 
Concert Wagner : Sc. d’Erda (le Rheingold) ; prél, de 
Getlterdenmerung ; lieder. 
HANOVRE 
Opéra : Lohengrin. 
— Le Rheingold (pour ta 1% fois). 
a id. 


KCNIGSBERG 


Opéra : Le Hollandais Volant. 
— Les Maitres Chanteurs. 
— Lohengrin. 


LEIPZIG 


Opéra : Le Hollandais Volant. 
— Les Maitres Chanteurs. 


LONDRES 

Concert Richter : Ouv. des Maitres; Siegfried Idyll. 

— Marche de Siegfried au rocher de 

Briinnhilde ; lever du jour ; che- 
vauchée du Rhin. 

_ Introd. au 3¢ actedes Maitres. 

— Marche fun. de Gelterdemmerung. 
Concert du Palais de Cristal : Siegfried-Idyll. 
Concert du Royal Albert Hall : Tannhecuser. 
Concert de la Soc. Philharm, (dir. Sir Arthur Elli- 

van) : Ouv. du Hollandais. 

Concert privé de M. Girdlestone : Ouv. de Tannheeu- 
ser ; lied des Maitres ; lied; priére d’Elisabeth; dis- 
cours de Pogner; duo du 38 acte de Lohengrin; 
prél. de Lohengrin ; chant d’amour de la Wal- 
kiire; romance de l’Etoile; ballade de Senta ; 
lied ; Air de concours de Walther.(Chant, violon, 
piano et orgue). 

Concert du Cercle Wagnérien : Quatre lieder (M. Sac- 

ville Evans, Mlle F. Moody); transcriptions pour 
piano (M. J. H. Leipold, et M. Walter Bache). 
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MANNHEIM 
Opéra : Lohengrin (Mme Luger). 
— Tannheuser 
—_ Getlerdemmerung (pour la 4re fois). 
— id. 
MUNICH 
Opéra : Lohengrin. 
— Les Maitres Chanteurs. 
NAPLES 
Concert de la Soc. Orch. : Ouv. du Hollandais. 


RIGA 
Opéra: Le Hollandais Volant. 
— Tannheuser. 


ROME 
Concert Guida e Franchi : Marche de Tannheeuser. 


SHERBORNE 
Concert populaire (dir. Louis N. Parker) : Choeur des 
Fileuses. 


VIENNE 
45 Opéra : Tannherser (Winkelmann, mad. Sucher). 
20 — Lohengrin (Vogl, mad Sucher). 
23 — Tristan et Isolde (Vogl, mad. Sucher). 
26 — Rienzi (Vogl, Mlle Lehmann, mad. Papier). 


Les soirées Wagnériennes intimes, dont la Revue a parlé la 
derniére fois, ont été continuées, ce mois encore; la derniére 
était donnée dans un des premiers et des plus élégants salons de 
Paris, le 31 mai. On a exécuté Siecrrigep-IpyLt, l’introduction 
au troisiéme acte des Mairres CHANTEURS, arrangé par M. Camille 
Benoit, et de nombreux fragments de Parsirat. Aux noms des 
artistes que nous avons cités, ajoutons ceux des chanteurs, MM. 
Clodio et Saint-René Taillandier, et, comme troisiéme et qua- 
triéme altos, MM.Cnharles Lamoureux et Garcin. L’orchestre était, 
comme toujours, dirigé par l’organisateur de ces séances, au 
quel les Wagnéristes doivent toutes les reconnaissances, 


La RevuzE WAGNERIENNE, devant signaler les articles dévelop- 
pés écrits 4 propos de Richard Wagner, note un article dela 
Revue pes Deux-Mownnes, relatif aux MAITRES CHANTEURS, et signé 
par le nom de C. Bellaigue. 
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PEINTURE WAGNERIENNE 


LE SALON DE 1885 

L’ceuvre de Richard Wagner, sous l’incomparable valeur 
dune Révélation philosophique, a, encore, pour nous, le sens, 
clair et précieux, d’une doctrine esthétique. Elle signifie l’al- 
liance, naturelle, nécessaire, des trois formes de 1’Art, plastique, 
littéraire, musicale, dans la communion d’une méme fin, unique: 
créer la vie, inciter les Ames 4 créer la vie. 

Aussi les Wagnéristes ne se doivent pas enfermer dans le 
domaine étroit de la pure musique; ils doivent étudier a toutes 
les ceuvres, en tous les arts; et pour cette étude, encore, le Maitre 
leur fournit un sir critére, donnant 4 la Peinture Wagnérienne 
comme 4a la Poésie et ala Musique, cette fin: la création de la 
vie. 

Mais quelle est, dans le champ étendu de la vie, la part spé- 
ciale que doit produire la Peinture P Doit-elle nous donner, seu- 
lement,les sensations simples des corps matériels, par une figura- 
tion exacte de leurs formes ? Ou bien doit-elle nous donner des 
émotions plus fines, plus intimes, et, pour ainsi dire, peindre 
lame, aprés les corps? Elle peut et doit, certainement, ces deux 
choses. Ainsi que le littérateur peut, par le méme moyen des 
motsconstants d’une langue, nous communiquer, immédiatement, 
la suite de ses pensées — et c’est la Prose — ou bien, aussi, — 
dans la Poésie — négligeant, presque, le sens habituel des mots, 
avec le seul agencement des rythmes et des sons, évoquer en 
nous, plus exacte, la vie intense de 1’émotion ; ainsi peuvent les 
peintres, par le méme moyen des procédés plastiques, traduire, 
immédiatement, leur vision du monde objectif, — ou bien, 
aussi, négligeant, presque, le sens habituel des figures, avec le 
seul agencement des lignes et des teintes, évoquer en nous, 
réelles, précisés, des motions que nulle poésie, nulle musique, 
ne sauraient exprimer. Deux peintures sont; lune, immédiate, 
la peinture dite réaliste, donnant l'image exacte des choses, vues 
parla vision spéciale du peintre; l’autre, médiate, comme une 
Poésie de la peinture, insoucieuse des formes réelles, combinant 
les contours et les nuances en pure fantaisie, produisant aux 
ames, non la vision directe des choses, mais — conséquence de 
séculaires associations entre les images et les sentiments, ~ un 
monde d’émotion vivante et bienheureuse ; deux peintures sont, 
toutes deux également légitimes et sacrées, formes diverses d’un 
Réalisme supérieur, et que le Wagnériste trouve, toutes deux, 
sur la voie tracée a l’Art par le Maitre vénéré. 
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Un pastel nouveau de M. Degas, le dominateur prodigieux de 
la vie plastique; un tableau de M. G. Moreau, le symphoniste 
des émotions affinées, ou quelque dessin, épouvantant, de M. 
Redon, ou cette exposition des vieux Maitres, ouverte au Louvre, 
récemment, sont des faits Wagnériens; mais non pas, hélas, ce 
Marché annuel des Tableaux, qui est un Salon de Peinture 
comme les boutiques des perruquiers ou des bottiers sont des 
Salons de Coiffure ou de Chaussure. C’est que le Wagnérisme 
est, surtout, l’exclusion des Beckmesseries, des exercices scolas- 
tiques, des ceuvres d’art que n’a point faites, uniquement, la 
faim divine de la spéculative Création. Aussi nous avons cherché, 
en vain, cette année, entre les kilométres de toile peinte, 
quelques travaux sérieux, nous pouvant étre des exemples 4 l’ex- 
plication de la théorie Wagnérienne. A peine nous avons pu, 
hors l’admirable maitre Wagnérien, M. Fantin-Latour, con- 
templer deux choses — splendides, il est vrai—: une symphonie 
de couleurs sombres (le livret dit: un Portrait), par M. Whis- 
tler; et une merveilleuse scéne de la vie, une jouerie de 
jeunes filles, dans une cour, par M. Bartholomé. Puis, rien, que 
la périodique misére des compromis, des scolarités, des malhon- 
nétes visions. 

M. Fantin-Latour nous a consolé de cette misére : celui-la, 
d’abord, est un Wagnériste conscient, connait, admire, célébre 
le Maitre. mais il a, surtout, cette extréme gloire, que seul, au- 
jourd’hui, il a, résolument compris Ja double tache possible au 
peintre: il a, dans ses grands tableaux, dont chacun montre une 
victoire nouvelle, reproduit, plus exactement que tous et plus 
entiérement, la vie objective, réelle, totale des formes: et il a, 
en d’adorables dessins, écrit le poéme de l’émotion plastique, 
communiquant aux dames des émotions étrangement douces 
et tiédes, par une combinaison fantaisiste des lignes et des 
teintes. 

Dans cette Exposition, encore, il nous a donné deux mo- 
déles, insignes, de ces deux arts. D’abord, c’est une lithogra- 
phie: les Filles du Rhin, je crois. A V/agner, ila pris le sujet, 
les railleries émues des ondines, cependant que s’éloigne Sieg- 
fried, vers sa Mort. Mais qu’importe, ici, le sujet, l’exactitude 
des lieux, la ressemblance de ce tableau au tableau de Bayreuth? 
M. Fantin-Latour a voulu nous donner, en langage plastique 1’é- 
motion de la scéne, et il nous l’a donnée. Ces blanches filles aux 
lignes tournées, mollement, dans une lumiére, et cet horizon 
assombri, ol s’avance, sonnant du cor, le héros, cela dit une 
gaitéol est comme une peur; M. Fantin a rendu le sens profond 
de la scéne, et de ce drame entier, la GatreRD&MMERUNG, OU 
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le jeune Siegfried, avec la joie desa force, nous donne aussi 
comme l’angoisse du fait cruel, si prochain. 

Et, auprés de cette adorable fantaisie, quelle ceuvre superbe 
de vie réelle et puissante : | Hommage au Musicien! Dans une 
chambre ou l’air s’alanguit, autour d’un piano, six hommes se 
tiennent, pieusement. Réelle et vivante est la chambre, réels, 
vivants, ces hommes, sans qu’un trait de !eurs visages ait été 
modifié; et, cependant, telle est la psychologique vision du 
Maitre, que tous ces hommes, diversement, avec d’inégales ex- 
pressions, témoignent l’émotion intime que leura donnée, a tous, 
l’extraordinaire musique entendue. A dessein, pour achever 
l’exacte peinture, ‘M. Fantin a tourné vers lui ces visages; com- 
prenant, encore, combien stupide est ce réalisme prétendu, qui 
oblige le peintre 4 représenter les hommes dans leurs poses ac- 
coutumées, et l’oblige 4 percevoir, ainsi, inexactement, leurs 
traits, que la nécessité de feindre un faux travail déforme, inévi- 
tablement. 

Un théoricien et un artiste, et profondément sincére, d’une 
incomparable honnéteté artistique :c’est le peintre que nous 
ont, étonnament, révélé ces deux ceuvres. Ce n’est pas qu’elles 
soient parfaites, déja; du moins, elles font voir aux peintres, la 
voie qui, seule, leur convient, la voie Wagnérienne de la fran- 
chise, de la fidélité aux théories, de l’effort continu a sentir la vie, 
et al’exprimer. Elles sont, ainsi, pour tous, un enseingnement, 
et pour les rares initiés de l’Art, une joie ; et, sil les eit connues, 
Richard Wagner, notre divin Maitre, les eut trouvées un hom- 
mage digne de sa grande ame. TEODOR DE WyzEwa. 


LA REVUE DE BAYREUTH 


(BAYREUTHER BLATTER) 
Analyse du numéro de mai 1885 





19 Heinrich von Stein : — Scotties sur ScHOPENHAUER. — 
L’Idée. — Schopenhauer, comme Platon, entend par Ipé£egs, des 
entités douées d’une réalité d’un ordre plus élévé que celle qui 
appartient aux phénoménes.— Ce sont les études artistiques qui 
ont amené Schopenhauer a élaborer son systéme philosophique; 
pour comprendre sa doctrine des Idées, il faut étudier son Esthé- 
tique. Par exemple, dans un tas de pierres, les deux forces, la 
Pesanteur et l’Impénétrabilité, existent, mais a l’état de germes 
seulement ; pour Schopenhauer, elles n’acquiérent l’absolue réa- 
lité que lorsque dans une ceuvre d’art, un portique par exem- 
ple, elles se révélent comme IMPRESSION ESTHETIQUE SUR L’AME 
CONTEMPLATIVE. Cette identité entre la REALITE et L’IMPRESSION 
ESTHETIQUE Caractérise sa philosophie. Schopenhauer dit : « Cha- 
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que ceuvre d’art s’efforce 4 nous montrer les choses telles qu’elles 
sont en vérité et en réalité, mais telles qu’elles ne peuvent étre 
reconnues par chacun, a cause du voile que jettent autour d’elles 
les impressions fortuites, de nature objective ou subjective. L’Art 
souléve ce voile ». Il faut bien saisir, cependant, que, pour Scho- 
penhauer, les Idées ont autant de réalité objective, que suBJEC- 
TIVE; ces deux ne sont qu’un pour lui. Et c’est ainsi qu’aprés 
avoir établi que chaque ceuvre d’art nous montre les choses telles 
qu’elles sonT, il nous dit plus tard: « Chaque ceuvre d'art est 
une réponse de plus-a la question : QU’EST-CE QUE LA VIE? » 

En résumé : 1° Dans la philosophie de Schopenhauer I’ Art 
acquiert une énorme importance, car c’est l’Art qui est la source 
de toute connaissance; c’est l’ceil de l’Artiste qui pénétre le plus 
profondément dans les mystéres de toute vérité. 2° Pour Scho- 
penhauer toute vérité se mesure a la réalité de l’AME CONTEMPLA- 
tive. La question fondamentale de tout son systeme est : une 
telle 4me. dans la plénitude de sa conscience et de son impres- 
sionabilité, peut-elle jamais arriver 4 ce, 4 quoi elle a proit ? Sa 
réponse est: Non, les conditionsdu monde apparent sont toujours 
tragiques. Schopenhauer, qui était parti de l Art, se rencontre de 
nouveau, dans cette conclusion, avec les poétes tragiques de tous 
les temps. 

Nous recommandons vivement l'étude approfondie de cet 
article, dont nous n’avons pu donner qu’un résumé fort impar- 
fait, 4 tous ceux qui pensent avec Wagner, que « la philosophie 
de Schopenhauer doit servir dorénavant de base a toute culture 
intellectuelle et morale. » 


2° Hans von Wolzogen : — L’IpEALISATION DU THEATRE.(Con- 
tinuation de l’étude dont les 8 premiers chapitres ont paru). 

IX: Le Tuéarre pe Bayreutu. — De divers cétés on constate 
des tendances 4 rompre avec les conventions théatrales, mais 
ce mouvement ne s'est prononcé que depuis que la construction 
du théatre de Bayreuth a donné l’exemple d’une rupture com- 
pléte. Sur les scenes soumises 4 l’influence de la mode, le théatre 
était devenu une affaire de pure spéculation. « Lhéritage classi- 
que » était dissipé; la musique seule semblait prospérer; mais 
dans lopéra moderne, Rossini triomphait sur Beethoven, et 
Meyerbeer sur Weber. Cependant, les poétes du siécle passé 
avaient pressenti le rdle de la Musique; Schiller écrivait, en 
1797.4 Geethe : «J’ai toujours eu confiance que de lopéra, 
comme autrefois des chceurs des antiques fétes dionysiaques, 
surgirait une plus noble forme de tragédie. » C’est Beethoven 
qui rendit la musique capable de faire ce qu’on attendait d’elle, 
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et Wagner est.le grand disciple de Beethoven, l’héritier direct 
des poétes classiques. A Bayreuth, nousnoustrouvons sur un ter- 
rain classique ; tout ce qui se tente actuellement en dehors, porte 
lempreinte soit d’un essai, soit d’une spéculation. A Bayreuth, 
nous voyons « l'1nge méme de |’Art, en sa réalisation idéale. » 

X: Le styte pe Bayreuth. — Nous entendons par style 
« la conformité absolue entre le contenu et la forme, et, de plus, 
la concordance, également absolue, des divers éléments expressifs, 
par lesquels le contenu manifeste sa forme ». — La Musique: la 
forme (dans le drame musical) est le Morir, simple, incompara- 
blement suggestif, plastique; le Motifagit comme la force vitale, 
intime, d’une forme idéale déterminée; «ici, le contenu et la 
forme sont identiques ». — Le Drame: la forme est la Paro. 
CHANTEE; cette parole chantée est le trait d’union: « par elle, 
l’essence idéale de la Musique, qui avait pris forme dans le motif, 
devient un Fait dramatique, tandis que le Drame pénétre, comme 
élément actif, dans le domaine de I'Idéal ». Le Mor est, pour 
exposition dramatique, ce qu’est le Morir pour la musique. — 
L’Acteur: il trouve. dans la musique, la révélation de l’essence 
des caractéres et des situations, et, en méme temps, un commen- 
taire perpétuel pour son jeu; ot le Motif s’intercale dans un 
discours, de fagon a compléter Ir phrase, le chanteur doit s’iden- 
difier par le Geste avec la Parole musicale. « C’est dans de tels 
moments, que le Drame et la Musique révélent, de la maniére la 
plus saisissante, leur intime connexité ». Ce qui caractérise au 
plus haut degré le Drame Musical, dans chacun de ses éléments 
composants, c’est le cALME majestueux, les proportions monu- 
mentales; seules, les situations décisives nous sont présentées, 
en de grands traits, sans épisodes accessoires. Les acteurs ont 
donc 4 nous donner une succession de grands tableaux plastiques. 
Dans ceci,le Drame Musical se rapproche de la tragédie antique. 
— Le Théatre: le Public et la Scéne sont unis dans un tout orga- 
nique, pour la représentation et l’assimilation de la tragédie. 
Wagner, en 1882, a indiqué comment les acteurs devaient 
faire, pour étre toujours parfaitement intelligibles a tout l’audi- 
toire, tout en restant dans la stricte vérité dramatique. Les jeux 
de la physionomie disparaissent: mais ils sont inutiles, puisque 
la Musique, mieux encore que la physionomie, révéle l’4me. 

3° Wolfgang Golther. — Le Ror Marke. — Au-dessus de 
tous les poémes de Wagner, plane cette idée sublime, —1’affran- 
chissement des souffrances de cette vie, affranchissement souvent 
acheté au prix du renoncement, de la résignation. Il est 4 sup- 
poser que dans Tristan eT IsoxtpeE on la retrouvera. Selon M. 
Golther, l’idée-mére, morale, decette tragédie, se personnifie dans 
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Marke. Marke est te Héros pu Renoncemenr; il est le vrai Sage, 
dans le sens du Buddha et du Christ, parce que, aprés avoir 
sondé la nullité de cette vie. il est, cependant, capable de con- 
tinuer 4 vivre, supportant son sort avec calme, et faisant le 
bien. C’est le Saint, selon la définition de Shopenhauer. — L’au- 
teur fait observer, que représenter Marke comme un vieillard, 
ce quia lieu sur plusieurs scénes, est une grave erreur ; c’est dé- 
naturer le sens du poéme. Wagner, lui-méme, a expressément 
prescrit qu’on le représentat comme un homme 4gé de qua- 
rante 4 cinquante ans. — Suit une intéressante comparaison 
entre Marke et Hans Sachs, représenté comme une incarnation 
plus parfaite de Marke. — Les doctrines de cet articles relévent, 
on le voit, des doctrines buddhiques. 

4° Communications officielles de l’Association Wagnérienne ; 
rapport sur l’assemblée extraordinaire du 18 avril; statuts de la 
Fondation Richard Wagner ; nouvelles etc. 

' i. S.C. 


~ALASI- 
Correspondances et Nouvelles 


Bruxelles. — La cloture de l’année théatrale a eu son len- 
demain au théatre de la Monnaie, ou s’est donné, le 3 mai, le 
quatritme Concert populaire, consacré tout entier aux ceuvres 
de Richard Wagner. La salle, bondée de monde, avait un air de 
féte, et M. Joseph Dupont, en arrivant au pupitre, a été l’objet 
dune longue ovation. Hatons-nous de dire que la confiance du 
public n’a pas été trompée et que l’excellent chef d’orchestre 
s'est surpassé. Les chanteurs aussi ont tousvictorieusement rempli 
leur tache, et le succés a été sans précédent. 

N’oublions pas de citer les traducteurs frangais 4 qui l’on est 
redevahle en partie dela réussite du dernier concert populaire. 
Cest M. V. Wilder, le traducteur des MattrEs CHANTEURS, qui a 
mis en vers le poéme de la Vatkyriz. M. M. Kufferath est l’auteur 
de la version frangaise de Parsirat. Une seconde audition du 
méme programme a eu lieu le jeudi 7 mai. EB. 


* 


* * 
Les représentations de Tristan 4 Londres, par M. Hermann 
Franke, ne seront pas données cette année. 
* 


* * 


Des fragments. de la Vatkyriz et des Mairres CuANnTEuRS 
avec paroles francaises de M. Victor Wilder, viennent d’étre 
publiés, séparément, pour chant et piano, en deux tons. 

Cest le chant d’amour de Siegmound, le lied du 1° acte et 
Pair de concours de Walther (Voir l’annonce, ci-aprés), 
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Catalogue des dessins 
de 


M. ODILON REDON 


Albums lithographiques grands _in-folio 
imprimés, sur papier.de Chine, par E. Lemercier et Cie 


1° Dans le Réve, 10 planches, tirées 4 25 exemplaires 
reste 1 exemplaire, porté a 50 fr. 


2° A Edgard Poé, 6 planches 

a — L’eil, comme un ballon bizarre se dirige vers ] INFINI. 

6 — Devant le noir Soleil de la MELANCOLIE, Lénore apparait. 

¢ — A Phorizon, l’Ange des CERTITUDES, et, dans le ciel sombre, 
un regard interrogateur. 

d — Un masque sonne le GLAS FUNEBRE. 

e — Le souffle qui conduit les étres, est aussi dans les SPHERES. 

7 — La FOLIE. 
tirées 4 50 exemplaires 
restent 4 exemplaires portés a 25 fr. 


3° Les Origines, 8 planches, tirées 4 25 exemplaires 
restent 5 exemplaires, portés 4 25 fr. 

49 Hommage a Goya, 6 planches 

— Dans mon réve, je vis au ciel un VISAGE DE MysTERE, 

— La FLEUR DU MARECAGE, une téte humaine et triste. 


— Un Fou, dans un morne paysage, 
Il y eut aussi des étres embryonnaires, 


— Un étrange JONGLEUR. 


I 
2 
3 
Me 
5 
6 — Au réveil, j’apergus la DEESsE DE L’INTELLIGIBLE, au profil 


sévére et dur. 
tirées 450 exemplaires, a 20 fr. 
En préparation : 


Les Pensées de Pascal, 6 planches. 
Pieces modernes, 6 planches. 
Les Dieux @autrefois, 6 planches. 


En vente chez M. L. Dumont, quai des Grands-Augustin, 21. 








Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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Paris, $ juillet 1885 


Chronique 


Lohengrin et les ceuvres de Wagner 4 Paris; les opéras et les drames 


de Wagner. 


On a annoncé que LoHENGRIN serait donné, cet hiver, en fran- 
cais, d’abord, a lOpéra-Comique, puis, en italien, au Thédatre- 
Italien del’Opéra. De ces nouvelles, la seconde est, probablement, 
fausse ; la premiere parait, aujourd’hui, assurée : dés le mois de 
novembre, LoHENGRIN serait joué, par MM. Talazac et Bouvet, 
Mmes Calvé et Deschamps, l’orchestre étant dirigé par M. Danbé ; 
la distribution des réles, annoncée a l’Opéra-ltalien, était celle-ci: 
MM.Jean de Rezké et Devoyod, Mme Nilsson. 

Nous souhaitons que l’Opéra-Comique représente LonENGRIN. 
Les acteurs sont, la, bons chanteurs, et M. Talazac sera un remar- 
quable Lohengrin ; les petits rdles et les choristes sont conve- 
nables ; lorchestre va bien; le style sera suffisant, car on y tra- 
vaillera. La mise en scéne ne sera pas luxueuse, mais propre; on 
ne réclamera pas un ballet. Le public aura, certainement, de la 
tenue; sans doute, il voudra comprendre ; donc, il comprendra. 
Aueun désordre ne sera essayé, les précautions étant données. 
Ce sera de belles représentations, et heureuses. 

En fin donc, Paris, aprés les autres villes de l’Europe et de 
Amérique, connaitra les ceuvres de Richard Wagner: les ceuvres 
de Richard Wagner seront jouées a Paris; Lonencrin, TANNH£U- 
SER, LE VAISSEAU FANTOME, LES MAirres CHANTEURS;: et tous ces 
opéras auront, a l’Opéra-Comique, ou en quelque théatre sub- 
ventionné, le bon succés, tres mérité. Et l'on y voudra jouer 
aussi, TRISTAN ET IsoLDE, LA WaALkuRE, LE CREPUSCULE DES 
Dizrux: avant peu de temps, Ja représentation de Tristan a 
lOpéra-Comique sera discutée, comme, aujourd’hui, celle de 
LouENGRIN; mais elle ne sera pas faite. 

Oui, LoHENGRIN, oui, TANNHZUSER, OUI, méme, LES MaAirres 
CHANTEURS: mais, non, les autres. Et quiconque aura quelque . 
compréhension de l’ceuvre Wagnérienne, protestera contre toute 
introduction, en l’un de nos théatres d’opéra, de Tristan, ou de 
Ja Tétralogie. 
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Le VatsseAu Fantéme, TANNH&USER et LOHENGRIN, sont de 
sublimes opéras. I] faut, non les mépriser, les voir, ce qu’ils sont. 
Ils sont des opéras: des ouvrages essentiellement de musique, 
avec paroles, en forme dialoguée et concertante, et accompagnés 
de spectacle; la générale ordonnance. des piéces et la spéciale 
ordonnance de chaque scéne est soumise, par principe, a l’ordon- 
nance supérieure de formes purement musicales, airs, duos, 
chceurs, morceaux d’ensemble, finales; toutes. tendances drama- 
tiques, soucis de l’expression, d’une humaine vérité, faisant ces 
ceuvres des opéras plus dramatiques, plus expressifs, plus vrais, 
les laissent, encore, des opéras, des festivals de concert perfec- 
tionnés, des che/s-d’ceuvre musicaux, la continuation d’Atcest:, 
d’EuryAntTHE, d’énormes essais, tourmentés, des floraisons 
étranges miraculeusement surgies au dessus des banales foréts 
connues, d’indécises croissances, vagues enfantements de désir. 
— Tristan et la Tétralogie sont des drames littéraires, avec mu- 
sique et plastique: le texte littéraire est fondamental de l’ceuvre, 
il est le commencement, le moyen, et la fin; la représentation 
scénique l’éclaire seulement, et la musique, aussi, l’éclaire, par 
son commentaire, sa psychique explication, prodigieuse glose a 
la parole et a l’acte. 


Théoriquement, la différence est donc telle, absolue : eussent 
ils été écrits en la méme époque, LoHENGRIN et TRISTAN seraient, 
par leur forme, Wagner I’a dit, plus différents que Le Barbier et 


Louencrin. Et la différence artistique est non moins marquée : 
En ses opéras, Wagner reste librettiste d’opéra, content avec 
une esquisse de poéme au lieu d’un poéme développé, avec une 
ébauche littéraire, hatée, confuse, incorrecte, un récit de fait- 
divers, au lieu de la précise et compléte analyse du roman; le 
. spectacle est celui de l’opéra, dialogues d’interlocuteurs qui ne 
se regardent point, brillants défilés; en fin, musicien d’opéra, 
Wagner emploie, — génialement, — une forme étriquée, et, — 
mélancoliquement, — il renonce aux richesses symphoniques de 
l'étude passionnelle... Mais, en ses (rames, il est poéte, avec les 
subtilités, les grandeurs, et les affinements des purement poétes; 
son drame existe, littérairement, comme un roman dialogué ; — 
et il est le musicien révélateur de l’essence musicale, et son 
orchestre a appris exprimer, — clairement (pour la premiére 
fois), — les ineffables intimités des ames. 
Or, que les théatres d’opéra représentent des opéras, et qu’ils 
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représentent cette merveille exquise, ou est, siprémement, la der- 
niére puissance expressive de l’opéra, Lonenarin, le plus beau 
et le dernier des opéras! méme, quils prennent Les Marrres 
CuaNTEuRS, une fantaisie dramatique, ceuvre de récréation et 
d’enchantement! — Mais, pour que l’on touche Tristan, ayons 
un thédtre ot soient des acteurs jouant en comédiens le drame 
réel et réaliste, capables de prononcer les mots selon les valeurs 
musicales notées, des comédiens déclamant lyriquement; ow 
chacun, directeurs, musiciens, interprétes, soient persuadés du 
caractére spécial 4 lceuvre représentée ; ot le public, libre de 
faux préjugés, écoute un drame. 

Notre Opéra-comique n’est point ce théatre: il a raison, étant 
ce qu'il doit étre. Et le moment n’est guére proche, ot, dans un 
théatre parisien, sera ce qui est, par exemple, dans le théatre 
royal de Munich : la méme troupe jouant, un soir, selon toutes 
les traditions, GuiLLaumE TELL, et, le lendemain, presque par- 
faitement, Tristan Et IsoLpe... 

Puisqu’il nous faut, aussi, Parisiens, ces ceuvres, comprenons 
qu'un théatre nouveau leur est nécessaire : lorsqu’un artiste, a 
lenthousiasme str et sérieux, a la patiente et persévérante éner- 
gie, ala profonde maitrise, aura, en ses mains, uni toutes les 
forces des bonnes volontés éparses, et créé le théatre du Drame 
Avec Musiave, Ja TétRALoGi£ et Tristan auront, en fin, leurs 
représentations a Paris, dignes. 

Et le théatre de Opéra, alors, achévera se pourrir avec les 
Meyerbeer; mais, — n’ayons de crainte, soyons assurés! — 
jamais (c’est assez, une fois), les ceuvres Wagnériennes, les 
quelles qu’on choisisse, ne seront souillées en ces splendeurs. 


Lie Prélude de Lohengrin. 


COMMENTAIRE - PROGRAMME, PAR RICHARD WAGNER (1) 


« Le Saint-Graal était la coupe dans. laquelle !e Sauveur 
avait bu a la derniére céne et ott Joseph d’Arimathie avait recu 
le sang du Crucifié. La tradition raeonte que le vase sacré avait 

(1) Programme des Concerts de Wagner, au Théatre-Italiz.i, en 1860. 
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été une fois déja retiré aux hommes indignes, mais que Dieu 
avait décidé de le remettre aux mains de quelques privilégiés 
qui, par leur pureté d’ame, par la sainteté de leur vie, avaient 
mérité cet honneur. C’est le retour du Saint-Graal sur la mon- 
tagne des saints chevaliers, au milieu d’une troupe d’anges, que 
Yintroduction du Lonenerin a tenté d’exprimer. 

» Dés les premiéres mesures, l’4me du pieux solitaire qui at- 
tend le vase sacré plonge dans les espaces infinis. Il voit se for- 
mer peu a peu une apparition étrange, qui prend un corps, une 
figure. Cette apparition se précise davantage, et la troupe mira- 
culeuse des anges, portant au milieu d’eux la coupe sacrée, passe 
devant lui. Le saint cortege approche; le coeur de l’élu de Dieu 
s’exalte, il s’élargit, il se dilate; dineffables aspirations s’éveil- 
lent en lui; il cede a une béatitude croissante, en se trouvant 
toujours plus rapproché de la lumineuse apparition, et quand 
enfin Saint-Graal lui-méme apparait au milieu du cortége sacré, 
ils’abime dans une adoration extatique, comme si le monde 
entier efit soudainement disparu. 

» Cependant, le Saint-Graal répand ses bénédictions sur le 
saint en priéres et le consacre son chevalier. Puis les flammes 
brilantes adoucissent progressivement leur éclat ; dans sa sainte 
allégresse, la troupe des anges, souriant ala terre qu’elle aban- 
donne, regagne les célestes hauteurs. Elle a laissé le Saint-Graal 


a la garde des hommes purs, dans le coeur desquels la divine li- 
queur s’est répandue, et l’auguste troupe s’évanouit dans les pro- 
fondeurs de Vespace, de la méme maniére qu'elle en était 


sortie. » 


PARAPHRASE 
PAR 


Franz Liszt (1) 


Wagneradonné a ‘ouverture de Tannuzuser l’étendue d’une 
grande composition symphonique, et quoique les motifs princi- 
paux de ]’opéra en forment la substance, cette ouverture peut 
néanmoins étre considérée comme une ceuvre a part, qui, déta- 
chée du reste, garderait toujours sa valeur intrinséque, et serait 
comprise et admirée de ceux mémes qui ne connaitraient pas le 
drame dont elle est le magnifique résumé. II n’en est pas ainsi du 
prologue instrumental qui précede Lonencrin. Trop court, — 


(1) LOHENGRIN ET TANNHAUSER DE RICHARD WAGNER, in-89, paru a 
Leipzig, en 1851; ouvrage maintenant €puisé et tout a fait introuvable. 
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car il n’a que soixante quinze mesures, — pour étre exécuté sé- 
parément, il n’est qu’une sorte de formule magique,4 qui, comme 
une initiation mystérieuse, prépare nos ames a la vue de choses 
inaccoutumées et d’un sens plus haut que celles de notre vie ter- 
restre. Cette introduction renferme et révéle l’élément mystique, 
toujours présent et toujours caché dans la piéce; secret divin, 
ressort surnaturel, supréme loi de la destinée des personnages, 
et de la succession des incidents que nous allons contempler. Pour 
nous apprendre l’inénarrable puissance de ce secret, Wagner 
nous montre d’abord la beauté ineffable du sanctuaire, habité par 
un Dieu qui venge les opprimés, et ne demande qu’amour et foi 
a ses fidéles. Il nous initie au Saint-Graal; il fait miroiter 4 nos 
yeux ce temple de bois incorruptible, aux murs odorants, aux 
portes d’ér, aux solives d’asbeste, aux colonnes d’opale, aux 
ogives d’onyx, aux parvis de cymophane, dont les splendides 
portiques ne sont approchés que de ceux qui ont le cceur élevé 
et les mains pures. II] ne nous le fait point apercevoir, dans son 
imposante et réelle structure, mais comme ménagezant nos faibles 
sens, il nous le montre d’abord refleté dans quelque onde azurée, 
ou reproduit par quelque nuage irisé. 

C’est au commencement une large nappe dormante de mélo- 
die, un éther vaporeux qui s’étend, pour que le tableau sacré s’y 
dessine 4 nos yeux profanes ; effet exclusivement confié aux vio- 
lons, qui, aprés plusieurs mesures de sons harmoniques, conti- 
nuent dans les plus hautes notes de leurs registres. Le motif est 
ensuite repris par les instruments a vent les plus doux ; les cors 
et les bassons en sy joignant préparent l’entrée des trompettes et 
des trombones, qui répétent la mélodie pour la quatriéme fois, 
avec un éclat éblouissant de coloris, comme si dans cet instant 
unique l’édifice saint avait brillé devant nos regards aveuglés, 
dans toute sa magnificence lumineuse et radiante. Mais le vif 
étincellement amené par degrés a cette intensité de rayonnement 
solaire, s’éteint avec rapidité, comme une lueur céleste. La trans- 
parente vapeur des nuées se referme, la vision disparait peu a 
peu dans le méme encens diapré, au milieu duquel elle est 
apparue, et le morceau se termine par les premiéres six mesures 
devenues plus éthérées encore. Son caractére d'idéale mysticité, 
est surtout rendu sensible par le pianissimo toujours conservé 
dans l’orchestre, et qu’interrompt 4 peine le court moment ou les 
cuivres font resplendir les merveilleuses lignes du seul motif de 
cette introduction. Telle est ’image qui, a l’audition de ce su- 
blime apacio, se présente d’abord a nos sens émus. 

Il serait plus difficile de dépeindre les sentiments qu'elle 
1éveille, et qui se rapprochent de ce que notre coeur peut com- 
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prendre des plus extatiques ravissements. Si Dante, pour nous 
faire concevoir les béatitudes des derniéres sphéres du paradis 
en méme temps que leur beauté, compara les choeurs des Ames 
bienheureuses groupées et pressées en innombrables multitudes, 
aux feuilles d’une rose s’inclinant toutes vers le méme centre, 
nous oserons peut-étre dire, ne pouvant traduire que par une 
autre image Vimpression laissée par ce chant qu’on croirait des- 
cendre des mystérieuses hauteurs de l’Empyrée, qu’elle ressemble 
4 l’ascétique ivresse que produirait sans doute en nous la vue de 
ces fleurs mystiques des célestes séjours, qui sont tout ame, 
toute divinité, et répandent un frémissant bonheur autour 
d’elles. La mélodie s’éléve d’abord comme le fréie, long et 
mince calice d’une fleur monopétale, pour s’épanouir ensuite, de 
méme qu’elles, en un élégant évasement, une large harmonie, 
sur laquelle se dessinent de fermes arrétes, dans un tissu d’une 
si impalpable délicatesse, que la fine gaze parait ourdie et renflée 
par les souffles d’en haut; graduellement ces arrétes se fondent ; 
elles disparaissent d’une maniére insensible dans un vague amoin- 
drissement, jusqu’A ce qu’elles se métamorphosent en insaisis- 
sables parfums qui nous pénétrent, comme des senteurs venues 
de la demeure des Justes. 


INTERPRETATION PAR BAUDELAIRE (1) 


M’est-il permis de raconter, de traduire avec des paroles la 
traduction inévitable que mon imagination fit de ce morceau, 
lorsque je l’entendis la premiére fois, les yeux fermés, et que 
je me seutis pour ainsi dire eulevé de terre ?... 

Je me souviens que, dés les premiéres mesures, je subis une 
de ces impressions heureuses que presque tous les hommes ima- 
ginatifs ont connues, par le réve, dans le sommeil. Je me sentis 
délivré DES LIENS DE LA PESANTEUR, et Je retrouvai par le souvenir 
Vextraordinaire voLupTé qui circule dans LES LIEUX HAUTS. 
Ensuite je me peignis involontairement l'état délicieux d’un 
homme en proie 4 une grande réverie dans une solitude absolue, 
mais une solitude avec UN IMMENSE HORIZON et UN€ LARGE LUMIERE 
DIFFUSE } L"IMMENSITE sans autre décor qu’elle-méme. Bientot 
} éprouvai la sensation d’une cLarté plus vive, D'UNE INTENSITE 
DE LUMIERE croissant avec une telle rapidité, gue les nuances 


(1) RicHARD WAGNER ET TANNHAUSER A Paris, par Charles Baude- 
faire, brochure in-12, parue en 1861, 4 Paris, également introuvable aujourd’hui. 
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fournies par le dictionnaire ne sufiiraient pas 4 exprimer CE suR- 
CROIT TOUJOURS RENAISSANT D’ARDEUR ET DE BLANCHEUR. Alors je 
concus pleinement l’idée d’une 4me se mouvant dans un milieu 
lumineux, d’une extase FAITE DE VOLUPTE ET DE CONNAISSANCE, et 
planant au-dessus et bien loin du monde naturel. 


Le Pessimisme de Richard Wagner 


La mystérieuse inconnue sise au 
fond des choses, n’est-elle point 
seulement, l’inconnue cachée au 
fond de nous-méme? 

Kant. 


Notre littérature frangaise, qui, depuis cent ans, a demeuré 
toujours, si étrangement, la méme, s’est, en revanche, divertie a 
vétir, sans cesse, les plus contraires appellations. Elle a été le 
Romantisme, et le Réalisme, et le Naturalisme, et le Dilettan- 
tisme: elle semble devenir, aujourd’hui, décidément, le Pessi- 
misme. Elle nous donne des romans pessimistes, des drames 
pessimistes, des poémes pessimistes, des ceuvres de critique pes- 
simiste ; et déja M. Sarcey, qui a, successivement, maudit toutes 
les littératures précédentes, lui a octroyé la définitive consécra- 
tion de ses anathémes. 

Quel changement de la matiére artistique est recouvert par 
ce changement des formes et des noms ? Etre plus pessimiste 
que les romantiques et les naturalistes, la nouvelle littérature 
ne pourrait : elle lest, seulement, d’autre fagon. Ces jeunes 
hommes ont pris, du mal universel, une science plus nette, et 
Yhabitude, plus affinée, de leurs 4mes, fait quwils ont ressenti 
maintes douleurs plus fines. 

A cet affinement sont des causes multiples, évidentes : la 
lecture de Schopenhauer, donné aux Frangais en des recueils 
bizarres de morceaux choisis ; la faillite derniére des aspirations 
romanesques ; le spectacle désolant de la démocratie, accélérant 
encore l’évolution fatale vers lhétérogéne; et ce livre d’Amiel, 
peu lu, fort admiré. Mais plus active fut, sans doute, aux écri- 
vains, l’influence de Richard Wagner, pour éclairer en eux, der- 
niérement, ce pessimisme congénital. 

Les littérateurs, par une tradition, dédaignent la musique. 
Combien ont oui, dans nos concerts, pieusement, les morceaux 
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de l’ceuvre wagnérienne ? Combien connaissent un drame entier 
du Maitre : ou est l’écrivain qui a lu Ses écrits théoriques ? Mais 
les ceuvres, pour qu’elles transforment une race, n’ont pas le 
besoin de ce qu’elles soient connues. Et, ainsi, malgré notre 
ignorance, nous avons subi tous, puissamment, l’effet de cet art 
nouyeau; nous avons, tous, éprouvé a souffrir une joie plus 
aigué, parce qu’ila plu a Wagner suivre la voie pessimiste de 
Schopenhauer, et dresser le gigantesque autel de ses ceuvres 4 
V'Idole du Cesser-Vivre. 

Renoncer 4 la Volonté de Vivre était la conclusion de Scho- 
penhauer ; c’est encore le sens philosophique de Parsifal. Tristan 
signifie l’'appel de Amour 4 la Mort. Wotan, la béatitude de 
lEtre Divin parvenant a l’ataraxie. 

Dans les écrits théoriques, le pessimisme du Mai:re apparait 
davantage. Schopenhauer est l’auteur toujours invoqué, et les 
formules de ce penseur, ses termes incorrects, ses théories mé- 
taphysiques, sont admirés et cités. L’ceuvre de Wagner est une 
scolie de Schopenhauer, méditent les Allemands. 

Cependant, si nous approchons a l’ceuvre, mainte chose nous 
étonne, en ce pessimisme. Parsifal renonce a vouloir, mais ce 
n’est point au profit de l’anéantissement boudhiste; il renonce a 
Végoiste plaisir, pour fondre sa vie, plus joyeusement, avec 
Vuniverselle vie. L’écrit philosophique « Art et Religion » dit le 
mal de l’existence individuelle, morcelant et opposant nos intéréts ; 
mais il exalte le retour 4 Vunité universelle, pleinement bonne, 
pleinement sainte, — et naturelle, — et bien heureuse. La mé- 
chante Volonté premiére de Schopenhauer, cette ame essentielle 
des réalités, est ici le Bien supréme. L’écrit sur Beethoven nous 
surprend, entre tous. Le Mage Divin est sourd, niais, méprisé ; 
alors il Voit, sous les apparences, l’Etre, et cette Vision, qui 
désolerait un pessimiste, lui est tellement radieuse et prestigieuse 
quwil évoque, en lui-méme, désormais, une extraordinaire Joie. 
L’essence des choses se révéle a lui, apparaissant dans la splendeur 
sereine de sa Beauté. Quel est donc ce pessimisme ot la Nature 
véritable s’élargit, ainsi glorieuse ? Quelle est pour Wagner, cette 
Nature, cette Réalité, cette Volonté premiére, cet Etre imma- 
nent, si prodigieusement bienheureux ? 

Cet Etre n’est point la ridicule Volonté, absolue et inveuillante 
de Schopenhauer: cet Etre est l’Homme, c’est Moi, c’est la 
Volonté individuelle, créant le Monde des phénoménes. Au fond 
des Apparences est l’Esprit, qui les connait, et qui pour les 
connaitre, les produit. L’Univers ot nous vivons est un Réve, 
un Réve que, volontairement, nous révons. Il n’y a point de cho- 
ses, point d’hommes, point de monde; ou, plutdt, il y a tout cela. 
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mais parce que l’Etre se doit, nécessairement, projeter en des 
apparences. Et notre douleur. aussi, est le volontaire effet de 
notre Ame. 

Seul vit le Moi, et seule est sa tache éternelle : créer. Mais la 
création résulte des idées actuelles; nous projetons au Néant 
extérieur l'image de notre essence intime ; puis, la croyant véri- 
table, nous continuons la créer pareille ; et nous souffrons de ses 
incohérences, tandis qu’elles sont ouvrage de notre plaisir. 
Enchainé dans la caverne, le prisonnier se lamente et s’effraye, 
parce que d’épouvantables fantémes se heurtent sur le mur, 
devant ses yeux. 

Mais le prisonnier, sous l’influence d’idées nouvelles, voit ses 
chaines tomber; il se retourne, cherche derriére lui la cause ter- 
rifiante des fantomes ; et c’est toujours les fantomes qu'il apergoit. 
Alors il comprend les raisons du cauchemar: il regarde en soi- 
méme, se connait la seule cause; il est libre, et le Prisonnier de 
de la Caverne devient le Mage Divin. 

Le Mage a vu son pouvoir: il l’emploie. L’incohérence des 
fantomes, la diversité des intéréts et des choses, naguére, l’an- 
goissait; mais c’était la résistance du Néant a I’Idée créatrice ; et 
le Mage la brise. Il renonce a l’égoisme, comme 4a une limite 
cruelle : il va, maintenant, mettre en ses ceuvres l’Unité, ayant 
acquis le Charme de la vraie Science. Il va purifier son ame, la 


méler a ce Non-Moi, qui est son ame, encore. I] laissera vivre les 
Cygnes, dans les grands lacs ; se blesser, n’est-ce point souffrir ¢ 
Il guérira le malade Amfortas; se guérir, n’est-ce point jouir? 
Et, parla Compassion sur le Monde, — sur lui-méme, — il 
donnera, pleinement, a sa Création Vharmonie qui finira la 
Souffrance volontaire. Et le Mage sera Parsifal; et le Gral 
divin, par lui regagné, sera la bienheureuse joie de l’Orgueil, 


lApparence enfin recréée. 

Mais le Mage charmeur fera plus. Il peut toute chose, et, 
cherche, sans arrét, lagrandissement de soi-méme. Il renoncera 
au Monde des Apparences actuelies, méme revétues de l’Unité 
parfaite. Il changera son habitude de créer, et, au dessus de 
Univers présent, il batira un Univers nouveau, jouissant ainsi, 
plus éperdument, puisqu’il se connaitra, sans limites, l’auteur 
unique de cet Univers. Et ce sera l’artiste, l’extraordinaire 
Ménetrier, qui retient et gouverne la danse idéale des choses, et 
reste sous elles, ferme et fier, tout entier, dans la complete 
science de son pouvoir complet. Et le Mage sera Beethoven, 
éclairant son tableau de l Apparence ala Lumiere intérieure de 
son Univers, univers profond ot git VEtre réel des choses; 
Beethoven créant, en pleine conscience, les foréts et les cou- 
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ples, et le torrentueux Océan des émotions humaines ; Beetho- 
ven, pénétré d’un indicible Contentement, 4 la vue de sa puis- 
sance, souriant a I’Illusion qu ila créée, reprenant, pour se jouer, 
en charmeur, avec elle, toute la Douleur del’Etre. 11 est Beetho- 
ven, et le Vinci, et Racine, et Tolstoi, et Wagner, il les est, 
le Mage Divin. 

Fichte, sinon Schopenhauer, dira-t-on ? — Le Moi créateur 
est le moi, réel, individuel, non l’Absolu Nouméne du grand 
poéte Kantien. — Non Fichte, mais Platon, fidentifiant le vots a 
VIdée créatrice. Mais plus !encore : la Vérité méme, nécessaire, 
directe et merveilleuse. ; 

Ainsi le Maitre, partant de Schopenhauer, s’éléve, par la 
réflexion bénie, 4 un optimisme philosophique radieux. Cette 
ascension fut-elle par lui nettement percue, et l’explication que 
nous en donnons, laurait-il approuvée P Cela n’importe, en 
vérité. Et si Wagner a cru, plus modeste que son maitre, re- 
prendre seulement la doctrine de Schopenhauer, qui de nous le 
pourra blamer de n’avoir point compris les ParERGA ? 

Il a dit, le Révélateur, il a dit la Réalité des choses. Si les 
personnages de ses drames sunt des souffrants, c’est qu il était, 
aussi, le contemporain affiné de nos pessimismes; il a, joyeuse- 
ment, créé le monde nouveau de l’émotion artistique ; et il a créé 
l’émotion douloureuse, parcequ’illa trouvait plus réelle, et vivait, 
la créant, plus joyeux. Il nous a donné le moyen de réaliser le 
plus grand bonheur, par la Compassion, si nous conservons |’ Ap- 
parence actuelle; et, si nous lui renongons, par l’Apparence 
supérieure de la Production artistique. 


En 1830, lorsque Chopin, et Berlioz, et Hugo, clamaient la 
douleur de vivre et la vanité d’agir, un Révélateur prodigieux, 
Stendhal, offrit aux ame la salutaire vérité de son optimisme. II 
montra le plaisir de l’énergie, dela lutte 4 sa nature, del’orgueil- 
leuse recréation de soi-méme. Ainsi Wagner, aujourd’hui, dans 
ce pessimisme de tous les esprits « différents » nousapporte le Saint- 
Gral splendide de la consolante Vérité. Il nous incite 4 refaire, 
sans cesse, activement, notre création intérieure; 4 compatir, a 
mettre en ce monde l’unité, et notre vie dans un monde nouveau; 
et il nous incite, le Maitre Vénéré, 4 souffrir, 4 constater de 
cruelles énigmes, 4 courir vers la mort, puisqu’en ces tourments 
est, plus intense et plus divine, notre Joie. 


TEODOR DE WyzEWwaA. 
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A PROPOS DE SIGURD 


Depuis quelque temps, le courant de l’opinion, dans le monde 
musical, change et se transforme sensiblement. On a pu en voir 
déja des signes caractéristiques aux concerts du dimanche, 
particuliérement aux concerts Lamoureux, ot le public, de plus 
en plus assidu, a réellement progressé. Il serait, je le sais, peu 
conforme 4 la vérité d’en dire autant de celui de Académie 
Nationale de Musique, et cependant, il vient d’accueillir favo- 
rablement Sicurp, fait qui mérite bien une mention. A la répé- 
tition générale, la partition a: été simplement allégée de son 
ouverture, de quelques passages importants, et l'on a, cela va de 
soi, conservé le ballet; ’ouvrage se trouve ainsi mieux accom- 
modé au gout parisien, et beaucoup d’habitués de la salle Garnier 
sont persuadés que Sicurp sera un grand succés. Plusieurs ont 
méme cru devoir, en la circonstance, opposer le nom de M. Reyer 
a celui de Wagner, probablement dans le but d’étre agréable 
au musicien frangais. Quoi qu'il en soit, si le succés de l’ceuvre 
devait se confirmer a Paris, avec le méme éclat qu’a Bruxelles, 
on ne pourrait qu’en féliciter les auteurs, car elle sort incontes- 
tablement de la moyenne habituelle. Mais que prouve le mot 
« succes »? Manque-t-il d’ouvrages ayant eu du succes, et beau- 
coup, qu’on a définitivement oubliés? d’autres ne se jouant 
jamais, vivant pourtant toujours? Que Sicurp fut classé dans 
cette catégorie, il ne se trouverait pas, je pense, en mauvaise com- 
pagnie? 

Et de fait, si nous voulions savoir la signification du mot dans 
lacception trés haute, trés vaste, il nous suffirait de considérer 
la destinée des sublimes conceptions du Maitre, écloses depuis 
LoHENGRIN, qui, seul, aux yeux de bien des gens, passe pour 
avoir « réussi. » Il est pourtant facile de se rendre compte de 
ladmiration, de l’enthousiasme toujours croissant que causent, 
depuis bientot vingt ans, les ceuvres nagueére le plus discutées, 
méme en Allemagne: on les y joue de plus en plus, et elles 
triomphent non seulement 4 Vienne, 4 Munich, a Berlin, mais 
encore dans quantité de petites villes possédant de vrais théa- 
tres d’opéras, ott elles sont aujourd’hui interprétées dans la 
perfection. On peut également s’assurer des progrés accomplis 
dans ce sens, en Angleterre, en Amérique, en Russie: le Mois 
WaGNERIEN nous a déja édifiés sur ce point, et tout nous autg- 
tise 4 croire que notre dire, par la suite, se trouvera beaucoup 
plus amplement confirmé. 
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Suge 


Tel n’est pas l’avis des propagateurs de nouvelles souvent trop 
fantaisistes. Que n’a-t-on pas dit contre les Mairres CHANTEURS, 
a Bruxelles? Il est cependant avéré qwils y ont produit une sen- 
sation assez profonde pour que des milliers de personnes, n’ayant 
pu assister 4 lune des seize représentations, données a une fin 
de saison, attendent la reprise de l’ceuvre, l'année prochaine. 
Ceci ne nous empéche nullement de reconnaitre que Sicurp a 
déja parcouru une brillante carriére, et nous admettons méme 
volontiers que c’est 1a un ouvrage de réel mérite. C’est précisé- 
ment a ce titre que nous regrettons de le voir représenter aujour- 
d’hui dans une salle si défectueuse, ott il n’est possible de bien 
entendre de nulle part, l’acoustique laissant fort a désirer; ou 
beaucoup de places sont mauvaises; ott les premiéres sont spé- 
cialement affectées aux exhibitions de toilettes et aux conversa- 
tions mondaines; ot l’orchestre, enfin, manque d’ensemble... et 
d’un chef pour le conduire. On peut s’en consoler. D’abord, il 
n'est nullement question de monter quelque chef-d’ceuvre, 
comme AtcesTE, ou Fiperio, dans un milieu si défavorable, ces 
partitions passant, d’ailleurs, pour ttop « assommantes ». II est 
vrai qu’on se rattrappera encore de temps en temps en dénatu- 
rant, toujours avec le méme cynisme, Don Juan etle Freyscuutz. 
Mais les abonnés seront satisfaits; ce qui est l’esseutiel. 

Je sais bien que ces vérités sont méconnues par quelques-uns. 
Raison de plus pour y insister. Et, puisque SicurD nous en four- 
nit occasion, rappelons encore que M. Reyer, « admirateur de 
Wagner », n’a pas craint de se mesurer avec un sujet que l’Au- 
teur de la TrETALOGIE avait traité longtemps avant lui, ce que 
Victor Wilder a établi, une fois pour toutes et d’une facon irré- 
futable. Nous ne reviendrions pas sur ce fait si les adversaires de 
Richard Wagner n’avaient, pour un instant, attiré notre attention 
par leur enthousiasme tant soit peu factice; car les voila applau- 
dissant les auteurs de Sicurp, et trouvant méme le sujet « em- 
poignant ». Il faudrait donc bien se garder de leur dire que les 
librettistes ont amoindri le Poéme de lAnneau pe NIBELUNG, au 
point d’en faire, a certains endroits, une véritable berquinade. 
C’est pourtant la stricte vérité : ainsi que l’on considére le réveil 
de Brunnhilde, lune des meilleure scénes de la partition fran- 
caise, comme musique et comme livret, et celle sur laquelle elle 
semble avoir été calquée, c’est-a-dire cette resplendissante scéne 
derniére de S1ecrrizep! Nous citerons encore si l’on veut, le puo, 
vanté avec raison, entre Brunnhilde et Gunther. Mais, 1a, sur- 
tout, évitons d’évoquer le souvenir écrasant du second acte du 
CriépuscuLe DEs Dieux, d’une beauté si sublime, si terrifiante! 
Ces comparaisons sont facheuses, je le sais, mais le livret dont 
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s'est servi M. Reyer, ne les provoque-t-il pas? C’est pour cela 
que j’eusse préféré, je l’avoue, que Sicurp ett été traité en opé- 
rette-bouffe, ce qui au moins ett rendu inutile tout rappro- 
chement. 

Car, si l’on y songe, les auteurs de Sicurp ont pris une res- 
ponsabilité assez lourde pour que le succés auquel ils s’attendent 
ne parvienne pas 4 les justifier. A cet égard, d’ailleurs, bien des 
critiques sérieuses leur avaient été faites depuis longtemps. On 
pouvait lire dans la Revur er Gazetre MusicaLe, numéro du 6 
avril 1873, au sujet du final du second acte de Sicurp, exécuté 
dans un concert: « D’aprés ce fragment, le poéme nous parait 
calqué sur celui de la Watkyrie de Richard Wagner, quoique 
l’épisode qui termine ce final, celui de la nacelle trainée par des 
des cygnes, ot! se placent Brunnhilde, la Walkyrie, victime d’un 
enchantement, et son libérateur Sigurd, appartienne 4 LonEn- 
GRIN. » Récemment, un compositeur tenant une plume de criti- 
que, trouvait, comme pour accentuer encore cette remarque, 
que certains passages rappelaient, méme musicalement, LouENn- 
GRIN. On ne pourrait dire, toutefois, que M. Reyer se soit posi- 
tivement inspiré du Maitre. C’est déja trop que les librettistes 
aient semblé copier leur livret sur les scenes principales de la 
TETRALOGIE, du commencement au dénoument. Et dans ce 
dénoument de Sicurp, combien parait froide la situation, cn 
dépit de quelques paroles bien déclamées, comme celles de la 
Walkyrie: « Terre, engloutis-moi! » auprés du monologue gran- 
diose de Briinnhilde, dans la Tiérratocir, alors que le drame 
ason apogée, éclate en une intensité pleine d’allégresse, et 
évoque, comme la fin de Tristan, la vision d’une transfiguration 
radieuse, produite par cet optimisme pur qui s’appelle foi et 
amour, et surgie des profondeurs méme de l’A4me humaine! Mais 
ce sont de telles conceptions qu’on se plait le plus a attaquer. 
Et c'est pour cela, peut-étre aussi, qu’il convient de replacer, 
aurang élevé qui lui appartient, un sublime chef-d’ceuvre. Ne 
comparait-on pas, derniérement encore, le Poéme de La Tétra- 
LOGIE, ALA Bicue Au Bots ? Sans doute ; et l'on peut trouver aussi 
quelque analogie entre I’It1ape et les paroles de lair de Mat- 
BROUGH. Mais pour les détracteurs du Maitre, toute arme parait 
bonne. Lorsqu ils font des réserves sur Sicurp, c’est plus Richard 
Wagner que M. Reyer qu’elles visent ; il n’en faut pas douter. J’en 
trouve un nouvel exemple dans les LeIrMorive qui, pour eux, 
sont admissibles, — mais seulement dans Sicurp. Dans un autre 
ordre d’idées, les jets de vapeur sont considérés comme un effet 
pitoyable, alors qu’ils fonctionnent admirablement et sans bruit, 
comme on l’a pu voir dépuis 1869 4 Munica. Si, au contraire, 
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cet effet de scéne produit un bruissement désagréable, ce quia 
lieu dans Sicurp, l’impression est « saisissante. » 

Qu’importe, aprés tout! Ces détails sont insignifiants, et il 
est préférable de prendre les choses de plus haut. En résumé, 
pourquoi ne pas voir, dans les représentations de Sicurp, un 
signe précurseur P au fond, une sorte d’hommage inconscient au 
Maitre immortel ? J’insiste sur ce fait: ne peut-on distinguer 
déja le travail de transformation qui, avec l'aide du temps, ce 
justicier par excellence, s’opére chez_les esprits les plus rebelles? 
Tout porte 4 croire que, dans ce sens, une érenouvellese prépare. 

ParsiraL, « le miracle », comme Il’appelle éloquemment 
Villustre compositeur Franz Liszt, ne doit étre représenté qu’a 
Bayreuth, dans le Temple méme de 1’Art. Mais, aprés LoHENGRIN 
et les Mairres, TRISTAN, L’'OR pu RHIN, LA WALKYRIE, SIEGFRIED et 
LE CripuscuLte pes Digux, seront représentés a Paris. Et avec 
quel sentiment de profonde reconnaissance ne faut-il pas envi- 
sager cet avenir, fit-il encore lointain, puisque ces ceuvres subli- 
mes ne seront, ne pourront jamais étre données au grand opéra ; 
car de telles représentations n’auront lieu qu’avec une interpréta- 
tion digne d’elles ; devant un public enfin éclairé; dans une 
salle et dans un cadre vraiment 4 leur hauteur. 

J. pe BRAYER. 


$a Sa 


Le symbole de Lohengrin 





« Lorsque j’entrepris la composition de Louenerin, dit 
« Wagner dans uNnE CoMMUNICATION A MES AMIS (1), j’étais 
« devenu conscient de ma solitude, 4 tel point que le sentiment 
« quej’en av ais, pouvait seul m’exciter ame communiquer et m’en 
« donner le pouvoir. » Pour que la certitude de ne pouvoir faire 
comprendre ses ceuvres, le déterminat 4 en composer une nou- 
velle, il fallait en vérité qu’il fit dans une disposition d’esprit 
étrangement romanesque. II en était ainsi. Quand il avait concu 
TannH&user il était ma par le désir de s’élever aussi haut que 
possible, au-dessus de la réalité, qui, dans le monde oi il vivait, 
ne lui apparaissait que sous un aspect frivole et rebutant. L’idéal 
vers lequel il avait tendu était la pureté, la chasteté absolue. 
Ainsi, il était parvenu dans des sphéres éthérées, ot il avait 


(1) Gesammelte Schriften, t. IV, p. 360. 
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éprouvé d’abord une jouissance analogue 4 celle qu’on ressent, 
lorsque, sur une haute cime alpestre, seul, au milieu de l’étendue 
azurée, on contemple les monts et les vallées. Le penseur peut 
rester a de telles hauteurs, il peut s’y condenser en une « monu- 
mentale statue de glace, » et juger, en philosophe et en critique, 
le monde qui est bien au-dessous de lui, mais qui est chaud, et 
yit. Il n’en pouvait étre ainsi pour Wagner, car il était artiste, 
c’est-a-dire le plus homme des hommes. Ce qui l’avait poussé a 
fuir le monde, ce n’était certainement pas l"horreur de la réalité, 
Yhorreur de la vie. Non; c’était le dégott d’une réalité faussée, 
d'une vie corrompue et artificielle. Au fond c’était le besoin 
daimer dont son ame était remplie. Ne pouvant trouver un objet 
digne de lui en un cloaque, instinctivement il avait tendu vers la 
lumiére. Mais quelque azurées, quelque radieuses que fussent les 
sphéres ott il était ainsi parvenu, du moment qu’elles étaient 
désertes, il ne pouvait pas s’y complaire. A peine en eut-il joui, 
quun désir s’éveilla en lui, indiciblement pressant: « celui 
déchapper a l’éclat éblouissant de la pureté absolue » et de 
descendre la ot! habitent les hommes pour chercher « l’ombre 
intime d’une étreinte anoureuse. » Son ceil anxieux, dit-il, avait 
encore découvert la femme: « la femme 4 laquelle du gouffre 
de sa mer de souffrance aspirait le Hollandais (1); » la femme, 
étoile du ciel, dont le rayonnement, parvenant jusque dans la 
grotte du Venusberg, avait enseigné 4 TANNH£uSER le chemin des 
spheres éthérées, et qui, maintenant, des hauteurs radieuses, 
attirait Lohengrin sur le sein chaud de la terre. 


« Lohengrin cherchait la femme qui crur en lui; qui ne lui 

~ demandat pas qui il était, ni d’od il venait, mais qui l’aimat 
comme il était, et parce qu’il était tel qu’il lui paraissait. Il 

~ cherchait la femme, prés de laquelle il n’eit pas besoin de 
. s'expliquer, ni de se justifier, mais qui L’AIMAT sais condition. 
Pour cela, il fallait qu’il cachat la supériorité de sa nature, ou 

~ pour parler plus exactement, la supériorité 4 laquelle elle était 
< parvenue; car 1a était pour lui la seule garantie, qu'il n’était 
point un objet de surprise et d’admiration, un étre auquel on 
«rend hommage et qu’on adore parce qu’on ne le comprend 
‘ pas, mais qu’il avait obtenu la seule chose qui pit le délivrer 
«de son isolement: qu’il était aimé et compris par amour. 
« Avec son sens supérieur, sa conscience clairvoyante et tout 
son savoir il ne voulait étre rien autre chose que pleinement et 
complétement un homme, un homme capable de sentir et 
d’éveiller des impressions chaleureuses. Oh oui, il ne voulait 


(1) Gesammelte Schriften, t. IV, p. 362. 
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étre qu’an homme, pas un Dieu. Ainsi, il désirait la femme. 

- Quand au-dessous de lui, au milieu de ’humanité il entend le 
cri de détresse de cette femme, il descend donc de sa solitude 
délicieuse, mais déserte. Malheureusement la supériorité qu’il 

a acquise l’a marqué d’un trait indélébile ; il ne peut pas ne pas 

¢ paraitre merveilleux. L’étonnement de la multitude, le venin 
de l’envie jettent leurs ombres jusque dans le coeur de la 
femme aimante; le doute et la jalousie lui prouvent qu’il ne 
peut pas étre compris, mais seulement adoré, alors il avoue sa 
divinité, et retourne anéanti dans sa solitude. » 


Wagner allait entreprendre l’exécution définitive de Lonen- 
GRIN, quand des doutes lui furent suggérés sur cette conception 
qui le passionnait. I] avait soumis son scénario a un ami, dont il 
mettait trés haut, dit-il, esprit et les connaissances. Celui-ci, 
aprés avoir réfléchi pendant quelques jours, lui dit: « Vous 
voulez avoir mon sentiment : eh bien, en toute franchise votre 
Lohengrin me parait un personnage tres pea sympathique. I] est 
venu jeter le trouble dans le coeur d’une jeune fille, et parce que 
celle-ci, avant de s’abandonner, veut savoir 4 qui elle se donne, 
il lui tourne le dos pour retourner jouir tranquillement de sa di- 
vinité! Mais c’est un froid égoiste, qui ne peut que blesser le 
sentiment et inspirer de l’aversion. » Wagner fut bouleversé de 
cette critique. Il se décida 4 modifier son poéme, de telle facon 
que Lohengrin, au lieu d’abandonner Elsa, renoncat pour I'a- 
mour d’elle a sa divinité. Mais c’était 4 contre coeur qu'il adop- 
tait cette conclusion nouvelle. A la fin jetant sa plume, il s’écria: 
« Eh bien. non! il n’en peut pas étre ainsi. Du moment qu’Elsa 
exige que Lohengrin lui explique sa nature, il ne peut pas rester 
pres delle. A partir de ce moment il en est sépare par une né- 
cessité inéluctable : celle qui rend impossible l’union d’un étre 
divin avec une simple femme, dés que celle-ci cesse d’obéir a 
Vimpulsion de son cceur, qui seule peut l’élever jusqu’a lui. Si 
lon déclare Lohengrin égoiste, cela montre simplement qu’on 
ne le comprend pas. On donne de sa conduite une explication 
que rien n’autorise. On dit ‘qu'il abandonne Elsa parce qu’il tient 
a sa divinité et ne veut pas la perdre. Cela est inexact: il s’en 
va parce que, du moment que la jeune fille a échappé a |’en- 
chantement de sa personne, en réalité il n’existe plus pour 
elle! » S’étant ainsi confirmé dans son propre sentiment, 
Wagner se remit a discuter avec son ami, et avec plusieurs 
autres qui avaient également condamné Lohengrin. Non seule- 
ment il les convainquit, mais il put leur démontrer que leurs 
critiques mémes étaient une preuve en faveur de sa conception 
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premiére. Ce qui lui valut ce triomphe, c’est que ses amis lui 
avouerent que tout d’abord Lonenarin les avait charmés, et que 
c’était ensuite, en y réfléchissant, qu’ils étaient arrivés a le juger 
d'une fagon défavorable. ~ Ainsi, leur dit Wagner, le sens de 

mon poéme s’est évanoui a vos yeux, dés que, cessant de vous 
,abandonner a limpression premiére, vous l’avez critiqué. 
, Vous voyez donc bien que Lohengrin doit disparaitre dés 
, qu’Elsa lui demande « qui es-tu? d’ot viens-tu ? » En vérité, 
il est comme I’ceuvre d’art elle-méme qui ne peut pas étre 
- comprise avec la téte, mais seulement avec la sensibilité, avec 
le coeur. » 

LoHENGRIN n’est donc au fond rien autre chose que la protes- 
tation du sentiment artistique contre un moude sans naiveté, qui 
a force de vouloir expliquer tout, arrive 4 ne pas pouvoir com- 
prendre ce qu'il y a de meilleur dans la vie. L’intelligence est 
certainement un instrument merveilleux, mais c’est seulement un 
instrument, qui ne fonctionnerait pas, si la partie sensitive, c’est- 
a-dire vraiment vivante de notre étre. ne lui fournissait pas le 
mouvement et les matériaux. En vérité, l’intelligence ne peut 
que comparer et ranger par CATEGORIEs, les objets percus par la 
sensibilité. Comment jugerait-elle un fait nouveau ! Elle ne peut 
que le placer dans une des catécorigs, qu'elle a formées avec 
les données résultant des impressions ressenties antérieurement, 
et déclarer qu'il s’y adapte mal. Cela ne prouve aucunement que 
cet objet sans antécédent, ne soit pas digne d’inaugurer une 
CATEGORIE nouvelle. Un fait absolument nouveau ne peut donc 
étre jugé que par la sensibilité elle-méme, qui seule prenonce 
sans intermédiaire, sous l’action immédiate de limpression 
bonne ou mauvaise, c’est-a-dire des gradations et des nuances 
du plaisir et de la douleur. Quiconque ne s’en tiendra pas la n’y 
comprendra rien. Ainsi, quiconque voudra juger LOHENGRIN avec 
son intelligence devra le ranger dans la catiGorIe des poémes 
romantico-chrétiers. C’est dire qu’il n’en saisira que le cété 
extérieur et accessoire, mais point certainement le fond, puisque, 
tant que Wagner n’y avait vu qu’un sujet de cette nature, il s’en 
était senti éloigné. « En vérité, dit-il, Lonencrin est une appari- 
«tion entiérement nouvelle; elle ne pouvait surgir en aucun 
« autre temps que celui-ci, et seulement des dispositions d’es- 
« prit et de V’intuition que pouvait avoir de la vie, un artiste, 
“ qui, s’étant trouvé précisément dans ma position, en fit arrivé 
‘au point de son développement oti j’en étais du mien, quand 
“ ce sujet m’apparut, comme la tache nécessaire qui s’imposait 

a moi. » En effet, il congcut LoneNGRIN au moment méme, ot, 
aprés avoir cruellement souffert de n’étre pas aimé, de n’étre 
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pas compris, il se rendit compte qu’il en était ainsi, parce que 
ses ceuvres étaient nouvelles, parce qu’elles ne rentraient pas 
dans la catiGorie des opéras, et que le public, les y plagant bon 
gré mal gré, y cherchait des airs, des duos, des trios, au lieu de 
se laisser aller aux impressions qui lui eit certainement fait 
éprouver la fusion intime de la musique et de la poésie si une 
idée préconcue ne s’y fit opposée. 

Si plus que nul autre, Wagner avait senti ce qu'il y a de tra- 
gique dans la situation de Lohengrin, tous les artistes de génie, 
qui vivent et ont vécu dans une société aussi peu naive que la 
notre, en ont souffert plus ou moins. L’ceuvre d’art originale 
n’est autre chose que le contre-coup de ce qu'il y a de nouveau 
dans le présent, sur une organisation particuli¢rement délicate. 
C’est donc toujours avec la sensibilité pure qu’elle doit étre 
jugée. Voila pourquoi Wagner se croit en droit d’affirmer que 
la donnée de LonENGRIN repose sur ce qu’il y a de vraiment tra- 
gique dans la situation de l’artiste, a une époque comme celle-ci, 
oti tout est régi par la mode et l’esprit critique. Quand on con- 
sidére l’attitude du public envers lui, envers Berlioz, envers tous 
les grands artistes enfin, il est difficile de ne pas lui- donner 
raison sur ce point. Mais il ne s’en tient pas la, il va jusqu’a dire 
que LonENGrIN a une signification comparable pour nous, 4 celle 
qu’avait pour les Grecs AntTIGONE, au moment ot le génie de 
Sophocle concut cette tragédie. Ceci revient 4 dire que Lonen- 
GRIN n’est pas seulement la tragédie de l’artiste, mais qu’elle est 
aussi celle de l'homme moderne en général. En effet l’artiste 
n’est rien autre chose que l’homme en qui Jes conflits, dont le 
champ est ’humanite toute entiére, se manifestent avec le plus 
de force. On peut le comparer aux endroits élevés qui comman- 
dent une vaste contrée, ot se déploient deux armées. C’est la 
que le combat sera le plus vif, car la est la clé de la victoire. Eh 
bien, tout le monde sait qu’aprés un long développement pure- 
ment intellectuel, pendant lequel homme a travaillé sans rela- 
che a se construire un monde artificiel, il a fini par en sentir la 
sécheresse et la fausseté. De 1a la réaction qui a commencé 4 se 
produire au siécle dernier : de 1a Rousseau : de 1a l’aspiration 3 
la nature et le débordement de la sensibilité si longtemps conte- 
nue; de 1a le grand essor de la musique, cette expression pure 
du sentiment, cette langue naturelle de Vhomme; de 1a enfin la 
révolution et la crise de la-morale, ou plutét d’une morale ima- 
ginaire et fausse. Mais ce n’est pas en un jour, ni méme en un 
siécle, que s’établit une conception nouvelle de la vie. Nous 
sommes donc dans une période de transition et deux mondes 
sont aujourd’hui en présence : le monde ancien, qui repose sur 
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nos traditions, sur nos habitudes et en vérité sur ce que nous 
avons APpPRIS ; le monde nouveau qui nait spontanément de notre 
intuition particuli¢re. Mais le premier est encore le plus fort, car 
il s’'appuie sur des bases connues et par conséquent certaines, 
tandis que le second n’est encore qu’une apparition lumineuse 
qui n’a, pour nous convaincre, que le charme qu’elle exerce sur 
notre 4me. Elle vivrait pourtant si nous nous y abandonnions. 
Mais, nous sommes gens avisés, nous voulons la jugeravec notre 
intelligence. Alors, elle s’évanouit 4 nos yeux, comme une vaine 
chimére. Voila pourquoi Lohengrin, ce uéraut de l’avenir, qui 
veut étre deviné par le sentiment, est aussi peu compris de nous 
que ne le fut des Grecs Antigone, quand, aux lois de leur cité, 
elle opposait celles du coeur humain. 
GrorGces NOUFFLARD. 


Ganrenfh (1) 
(Suite) 

30 Les Cerctes WaAGnNéERIENS. — Le 1% juin 1871, un fervent 
ami de Richard Wagner, M. Carl Heckel, de Mannheim, avait 
réuni, dans sa ville, une société de Wagnéristes, qui s’appela 
« Wagner-Verein, » et fut le premier cercle Wagnérien. 

L’exemple fut assidiment suivi. Le pianiste Tausig, avec 
M. Carl Heckel, se signala dans ce mouvement. Munich, dés 
1871, et, en 1872, Mayence, Dresde, Buda-Pesth, Bruxelles, Bay- 
reuth, Cologne, Darmstadt, Ratisbonne, New-York, Prague. 
Vienne, Berlin eurent leurs cercles Wagnériens; puis, successi- 
vement, toutes les principales villes, et jusque des bourgades. 
Quelques villes, méme, comme Vienne et Berlin, en eurent plu- 
sieurs, ‘des Sociétés Académiques Wagner, des Unions Wagné- 
riennes. 


(1) Quelques passage du premier article sur BAYREUTH, ont pu causer des 
malentendus; nous avons regu, 4 ce propos, de l’administration du Thédtre de 
Féte, des renseignements trés obligeants. 

Les Représentations de 1883, n’ont pas été, aprés la mort du Maitre, mises 
en question par l’administration du Théatre de Féte, et eussent eu lieu, ainsi que 
les suivantes, sans l’établissement de ]’Association Wagnérienne. Larticle d’au- 
jourd’hui précisera, d’ailleurs, le réle de cette Assoclation. 

Il faut encore remarquer que la somme obtenue par le Patronat, en 1882, 
était composée, en partie, de dons volontaires trés distincts des simples cotisa- 
tions patronales, 

Enfin, 4 la derniére ligne de ce premier article, page 142, on doit évidem- 
ment lire 1883, au lieu de 1885. 
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Les cercles Wagnériens restérent indépendants les uns des 
autres ; leur influence n’en fut pas moins grande: ils aidérent ala 
diffusion des idées V/agnériennes, et, par l’agitation qu’ils insti- 
tuérent, ils contribuérent, puissamment, a exalter le nom de 
Richard Wagner, et, suivant ses projets, ils servirent, efficace- 
ment, au succés de l’entreprise de Bayreuth. 

C’est encore aux cercles Wagnériens, qui existent toujours, 
isolément, dans leurs villes, qu’on dut, en 1883, l’établissement 
définitif de Association Wagnérienne Universelle. 


4° L’Assoctation. — L’Assemblée générale de Nuremberg 
décida, en effet, qu’en une seule grande association seraient 
réunies toutes les forces isolées de la famille Wagnérienne. Les 
statuts furent élaborés selon le projet des déléegués Viennois, 
dont le réle fut important, en cette Assemblée : ce fut la 
cohésion et Il’élargissement des institutions Wagnériennes, 
depuis 1871, une sorte de nouveau patronat, plus large, plus 
complet. Les trois assemblées générales, tenues, depuis lors, le 
29 juillet 1883 et le 22 juillet 1884, 4 Bayreuth, et, le 10 avril 1885, 
a Munich, fixérent, — définitivement, — le caractére de cette 
association qui, aujourd’hui, est en pleine vigueur. 

L’Association Wagnérienne a pour objet, premiérement, réu- 
nir en une ceuvre commune tous les Wagnéristes; secondement, 
propager et développer les idées Wagnériennes; enfin, assurer 
le maintien perpétuel des Représentations-modéles de Bayreuth. 

L’ Association, d’abord, est largement ouverte ; les conditions 
d’admission ont été rendues aussi faciles que possible; les 
membres de I’association paient une cotisation annuelle de cing 
francs. Des ressources pécuniaires étant nécessaires 4 |’Associa- 
tion, elle a préféré les obtenir du concours d’un grand nombre 
d’adhérents, donnant chacun, une somme minime, a laquelle ils 
peuvent joindre, d’ailleurs, des donations particuliéres. 

Ensuite, la propagation des idées Wagnériennes est faite, en 
en tous pays, par les membres de I’Association, encouragés par 
l’ Association, avec une égale libéralité. Des cercles Wagnériens, 
et des publications Wagnériennes, puis des exécutions fragmen- 
taires ou totales des ceuvres du Maitre, des conférences sont 
organisées pour répandre cette agitation, gracea la quelle le nom 
du Maitre est mieux connu, et son ceuvre mieux étudige, mieux 
comprise. 

Enfin, si union spirituelle des Wagnéristes est par le fait 
méme de ]’Association, et si, 4 la propagande Wagnérienne, de 
notables efforts sont consacrés, l’objet le plus marqué de I|’As- 
sociation est le maintien des Représentations de Féte. L’appui de 
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Association 4 l’entreprise de Bayreuth est, d’abord, un appui 
moral, considérable: mais il sera, aussi, un appui matériel. 
En effet, l’Association vient d’éetablir, le 10 avril 1885, le 
premier essai d’une institution spéciale, et qui sera, plus tard, 
nécessairement, agrandie et perfectionnée, le RicHARD WAGNER 
SrirtuNG, — la Fondation Richard Wagner. La Fondation, exclu- 
sivement consacrée au maintien de l’ceuvre de Bayreuth, est com- 
posée dun capital di, en partie, aux revenus de I’Association 
(60 ojo des revenus totaux annuels), et, en partie, a des dona- 
tions particuliéres. Les revenus de la Fondation sont répartis, 
deux cinquiémes a l’acquisition de places aux Représentations, 
devant étre données, un cinqui¢me ades bourses de voyages a 
Bayreuth, et le reste 4 un fonds de réserve. La Fondation est 
administrée par un comité, comprenant le représentant de la 
famille Wagner, le maire de Bayreuth, le président de Il’ Associa- 
tion, et quelques délégués. Déja, d’ailleurs, des bourses de 
voyages et des places aux Représentations de Bayreuth, ont été 
données, en 1883 et en 1884, spécialement par l’Association, a des 
artistes et amateurs, de toutes les nations. 

C’est donc, toujours, Bayreuth qui est le centre du Wagné- 
risme, et l’ceuvre de Bayreuth, faite la plus large et la plus uni- 
verselle, — le but dernier de tous les efforts. 

L’Association, pour la facilité des relations, se subdivise en 
agences locales et en comités locaux, et tient, comme ila été 
dit, des assemblées générales, annuelles. Elle est dirigée par 
un comité central de neuf membres, élus par l’assemblée géné- 
rale. Son siége est, actuellement, a Munich; le président hono- 
raire est Liszt; et les membres du Comité sont: le baron d’Os- 
tini et le comte de Sporck, présidents; MM. Sachs et Porges, 
secrétaires ; Schmid, trésorier; et H. Lévi, chef d’orchestre de 
Munich, Merz, le baron de Wolzogen, Fischer, de Schm edel, 
et Seitz. Le représentant a Paris est M. H. S. Chamberlain, a 
Bruxelles M. H. La Fontaine, 4 Londres M. B. L. Mosely. 

En Décembre 1884, aprés un an et demi d’existence, l’Asso- 
ciation Wagnérienne était représentée dans quatre cents villes, 
et avait, environ, cinq mille membres dissséminés par toutes les 
parties de la terre. 


5° 1883-1886. — Les Fétes de Bayreuth ont été continuées, 
aprés la mort du Maitre, selon le voeu de la famille, grace al’éner- 
gie et au dévoument de leur administrateur, M. Adolphe Gross, 
lexécuteur testamentaire de Wagner, qui, apres avoir été pour 
lui ami pratique, indispensable et sur, a su, aprés sa mort, 
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vaincre toutes difficultés, et a rendu les Représentations de 
1883 et de 1884 plus parfaites encore que celles de 1882. 

ParsiFaL fut représenté douze fois, du 18 au 30 juillet 1883, et 
dix fois, du 21 juillet au 8 aout 1884. L’interprétation était, a peu 
prés, la méme; mais les principaux réles n’étaient plus distribués 
qu’en double. La mise en scéne avait été trés améliorée. Le prix 
des places fut diminué de trente marks a vingt. Quant au suc- 
cés, il fut chaque année, plus marqué. 

Ces Représentations seront suivies, en l’été de 1886, par la 
reprise des Représentations de Parsirar et l’inauguration, au 
Théatre de Féte, des Représentations de Tristan et Isoipe. 


histoire résumée de lceuvre de Bayreuth étant arriveée a sa 
fin, il reste 4 rapprocher de l’ceuvre exécutée, l’ceuvre révée par 
Richard Wagner; 4 examiner ce qui a et ce qui n’a pas été 
fait,et ce qui pouvait ou ne pouvait pas l’étre; — a voir com- 
ment l’ceuvre‘actuelle réalise ’idée du Maitre. 
(A Suivre). 


BEETHOVEN 
Par RICHARD WAGNER 
(Suite) 

Si nous revoyons en arriére le progrés artistique que la mu- 
sique a fait par Beethoven, nous pourrons faire surtout consister 
ce progrés en ce que Beethoven a donné a la musique une pro- 
priété que l’on croyait devoir, auparavant, lui refuser; et cette 
propriété, acquise, a conduit la musique bien loin au-dessus du 
pur service de la beauté esthétique, jusque dans la sphére du 
Trés-Haut; et dans cette sphére, l’art des sons devait étre, enfin, 
délivré de tout enchainement sous les formes traditionnelles ou 
conventionnelles, délivré au moyen d’une pénétration et anima- 
tion compléte de ces formes par le génie le plus intime de la 
musique. 

Ce gain se manifeste, aussit6t, pour toute 4me humaine, dans 
le caractére spécial donné par Beethoven a la forme essen- 
tielle de toute musique : la Mélodie. A la mélodie, il regagne la 
plus haute simplicité naturelle ; il lui rend la source ou, en toute 
époque et toute tentative, elle se pourra renouveler et appro- 
cher au type de l’expression humaine le plus pur et le plus riche. 
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Et nous pouvons expliquer ce progrés par une notion claire a 
tous: Beethoven a arraché la musique a l’influence dela mode 
et du gout changeants, pour l’élever aun type d’éternelle valeur, 
purement humain. Aussi la musique de Beethoven sera-t-elle 
comprise en toutes les époques, tandis que la musique de ses 
prédécesseurs nous demeurera, pour la plupart, compréhensible, 
seulement, par l’intermédiaire d’une réflexion historique. 


Beethoven a, encore, délivré la musique en rendant aux compositions chorales 
religieuses leur caractére élevé, que Sébastien Bach avait apporté, et qui avait 
disparu, bientét, sous l’universelle invasion, dans l’Art, de la mélodie italienne. 
Cependant la plus insigne création religieuse de Beethoven, la Messe Solennelle, 
n’est, encore, qu’une magnifique symphonie. Les voix y jouent le réle d’instru- 
ments humains, le texte sert, seulement, 4 revétir les morceaux d’un caractére 
religicux plus défini. Toujours ce défaut général, l'indépendance de la musique 
par rapport au texte parlé; elle supprime, en réalité, la valeur de ce texte, dans 
ces ceuvres de chant, mais, surtout dans |’Opéra. 


Les considérations précédentes nous ont rendu assez familier 
le tempérament spécial de. Beethoven pour que nous compre- 
nions aisément ses gouts au sujet de l’opéra, et cette aversion 
quile portait a refuser, avant tout, la composition d’un opéra 
sur un livret de tendances frivoles. Ballets, parades, feux d’arti- 
fice, chaudes intrigues amoureuses, etc, faire, pour ces choses, 
une musique, il détournait de lui une telle idée, avec horreur. Sa 
musique était 4 exprimer, pleinement, une action entiére, péné- 
trée de noble émotion et de hautes douleurs. Mais quel poéte, 
en.une telle tache, eit pu lui donner aide? II tenta l’ceuvre, 
cependant, une fois. Il se trouva en contact avec une situation 
dramatique qui, du moins, ne contenait point cette frivolité, 
tant haie, et qui, aussi, par le triomphe de la fidélité féminine, 
répondait bien au dogme principal du Maitre sur ?Humanité. Et, 
pourtant, dans ce sujet d’opéra, tant de choses étaient, étran- 
géres ala musique, incapables d’y étre assimilées, que, vraiment, 
la grande Ouverture de Léonore nous peut, seule, clairement, 
faire voir comment Beethoven comprenait le drame. Qui pour- 
rait entendre cette ceuvre musicale admirable sans étre, pexsuadé 
de ce que la musique de l’Ouverture enferme, déja, le drame 
entier? Et toute l’action dramatique que tient le livret de l’opéra 
Léonore, qu’est-elle, sincn une répétition affaiblie du Drame 
vécu dans l’Ouverture, quelque chose pareille 4 linterminable 
commentaire explicatif d’un Gervinus sur une scéne de Shakes- 
peare P 

La vérité qui résulte, pour nous, de ce sentiment, ne nous sera 
complétement et clairement évidente, que si nous revenons a 
explication philosophique de ja Musique méme. 


REVUE WAGNERIENNE 





na 184 -- 


La Musique quine représente pas les Idées contenues dans 
l’Apparence du Monde, mais qui, au contraire, est, elle- méme, 
une Idée du Monde, et une Idée tout générale, enferme en elle. 
déja, le Drame entier, de méme que le Drame a son tour, peut, 
seul, exprimer l’Idée du Monde adéquate ala Musique. Le Drame 
dépasse les limites de la Poésie, de la méme fagon dont la Mu- 
sique dépasse celles de tous les autres arts, notamment des arts 
plastiques : tous deux ont leur action, seulement, dans les régions 
tres élevées de l’dme. Ainsi que le Drame ne cherche pas a 
peindre, par une description, le caractére humain, mais laisse 
ce caractére se représenter, immédiatement, lui-méme, devant 
nous ; ainsi la Musique, au moyen de ses motifs, nous donne le 
Caractére de toutes les Apparences de l’Univers, dans leur es- 
sence et leur Moi le plus intime. Et non seulement la forma- 
tion, la direction, et la modification de ces motifs est compa- 
rable a la création du Drame, mais encore le Drame qui repré- 
sente les Idées, ne peut,.en vé1ité, étre clairement compris sans 
le secours de ces motifs musicaux, ainsi formés, dirigés, modifiés. 
Nous pouvons donc dire—et ne point craindre une erreur, —que 
la musique exprime, avant toute chose, une tendance 4a priori de 
Vhomme a créer le Drame, de méme que nous construisons le 
Monde de l’Apparence en appliquant aux phénoménes les lois 4 
priori de l’Espace et du Temps, dont nous avons, en notre cer-— 
veau, le germe inné. De méme encore, cette représentation 
consciente de l'Idée du Monde dans le Drame semble é€tre faite 
au moyen de cette loi intérieure de Musique, qui agit, mais in- 
consciente, chezle Dramaturge, a lafagon de cette loi, d’ailleurs 
inconsciente, de la Causalité, qui nous sert a l’Aperception du 
Monde de l’Apparence. 

Tous les auteurs dramatiques ont, souvent sans une pleine conscience, com 
pris ainsi le drame; mais, au dessus de tous, le plus extraordinaire, Shakespeare, 
qui n’a aucune ressemblance 4 ses devanciers, et qui nous donne, non le drame 
poétique ou une ceuvre d'art, mais la représentation immédiate du monde, 


Ainsi Shakespeare restait unique dans l’Art, et a tous autres 
incomparable, jusque ce que le. génie allemand produisit, en 
Beethoven, un étre qui ne pouvait étre compris que, précisément, 
dans une comparaison avec Shakespeare. Si nous considérons, 
dans son impression totale la plus profonde, le monde si com- 
plexe des formes créées par Shakespeare, avec l’extraordinaire 
relief des.caractéres que ce monde contient et qui s’y meuvent; 
puis si nous comparons 4 ce monde le monde, également com- 
plexe, des motifs de Beethoven, avec leur expression si poignante 
et leur extraordinaire précision; nous sentirons, alors, que 
chacun de ces mondes recouvre l'autre, entiérement, de telle 
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sorte que nous verrons chacun d’eux contenu dans l'autre, bien 
quwils paraissent se mouvoir en dessphéres absolument diffé- 
rentes. 

Pour éclaircir cette représentation, prenons, comme un exem- 
ple, ouverture de Coriolan, ott Beethoven s’est trouvé, quant 
au sujet, en contact avec Shakespeare. Réunissons nos souvenirs 
sur impression que nous a produite ce personnage de Coriolan 
dans le Drame de Shakespeare; et pour cela, dans tout le détail 
de l’action sicomplexe, prenons d’abord, seulement, ce qui 
nous a fait impression par rapport ace personnage principal. Une 
seule chose nous restera dans l’esprit, dominant le tumulte du 
Drame: la figure de ce farouche Coriolan dont la fierté est en 
lutte avec la voix intérieure de saconscience, voix qu’appuie, 
plus haut encore et plus puissamment, la propre Mére de Corio- 
lan; et, de tout le développement dramatique, une seule vision 
nous restera, la victoire de cette voix sur la fierté du héros, le 
brisement de la résistance d’une ame forte surnaturellement. 
Beethoven choisit, pour son drame, uniquement, ces deux motifs 
principaux qui, plus précisément que toute représentation par des 
concepts définis, nous fait sentir ]’essence intérieure de ces deux 
caractéres. Maintenant, si nous suivons avec attention la direc- 
tion et le développement de ces motifs dans leur opposition 
mutuelle et dans leur caractére musical; si nous laissons agir 
surnous, pleinement, les détails purement musicaux constitués 
par les rapprochements, les séparations et les élévations de ces 
deux motifs; nous suivrons, en méme temps, un drame qui, dans 
son expression propre, contient tout ce que lceuvre du drama- 
turge a pu nous donner seulement par le moyen d’une action 
complexe, et l’addition de personnages moins importants. Ce 
qui, dans le drame, nous apparut, immédiatement, au travers de 
laction vivante, nous le saisissons ici, et comme le fond trés- 
intime de cette action: et les émotions sont également précises 
que nous produisent, dans le drame,la force naturelle des carac- 
teres, ici, les motifs du musicien recréant l’étre profond agissant 
en ces caractéres. Les spheres seules, different, oti se meuvent, 
élargis, les héros, et les lois de leur mouvement. 

Nous avons nommé la musique une Révélation du réve révant 
lessence du monde; et Shakespare nous semble, maintenant, 
vivre, dans la Veille, le Réve de Beethoven. La différence des 
deux sphéres ot ils demeurent résulte, formellement, de la dif- 
férence entre les lois de leur Aperception. Aussi, l’ceuvre d’Art 
complet devrait s’élever sur le terrain de limite ot ces lois se 
peuvent toucher. Shakespeare, d’inexplicable et incomparable ma- 
niére, a fait ceci: les formes du drame, que les piéces du grand 
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Caldéron, déja, avaient données comme un art spécial, mais bien 
rude et grossier encore, ii les a pénétrées d’une vie si profonde 
qu’elles nous apparaissent traduire, immédiatement, la Nature : 
il a placé devant nous des hommes réels, non plus des créations 
de l’art: et, cependant, ces hommes nous sont lointains, telle- 
ment que tout contact avec eux nous parait impossible, impos- 
sible comme un contact avec les visions de fantémes. Or, Bee- 
thoven, au point de vue des lois formelles de son art, et de la 
pénétration libératrice qu'il leur a imprimée, est, enti¢rement, 
l’égal de Shakespeare. 

Wagner expose la Théorie du Réve; il compare Shakespeare au Voyeur de 
Fantémes: mais Beethoven au Somnanbule clairvoyant, qui, pergoit, sous les 
fantémes, le fond réel les produisant. Et il montre, ainsi, l’insuffisance de ces 
deux visions séparées, la nécessité de les joindre dans la formule définitive d’un 
Art complet. 

Nous assistons 4a un véritable réveil, dans cette évolution 
de la musique instrumentale 4 la musique vocale, dans ce fait si 
mémorable, si précieux pour la théorie générale esthétique, et 
dont l’explication, au propos de la Neuvieme symphonie de 
Beethoven, nous a conduit jusque cette recherche Ce que cette 
évolution nous signifie, maintenant, c’est une certaine surabon- 
dance, une tendance nécessaire et impérieuse pour s’épandre au. 
dehors, comparable, enti¢rement, aleffort pour s’éveiller d’un 
réve angoissant ct cruel: et la signification supréme pour le génie 
artistique de !Humanité est que cet effort appelle, ici, une 
nouvelle forme d’activité artistique, donnant a ce génie une puis- 
sance nouvelle, l’aptitude a réaliser l’ceuvre d’art derniére. 

Et cette ceuvre d’art, enfin, doit étre, suivant nous, le Drame 
Complet, s’étendant bien au dela du domaine de la pure Poésie. 
Ayant reconnu Videntité du drame chez Beethoven et Shakes- 
peare, nous pouvons dire,encore, que ce drame complet devra 
étre, par rapport a l’Opéra, ce qu’est aun Drame littéraire une 
piece de Shakespeare, et une symphonie de Beethoven a une 
Musique d’Opéra. 

Beethoven, dans le cours de sa Neuviéme symphonie, est, 
simplement, revenu au formel Choral avec Cheeurs et Orchestre: 
et cela ne nous a point trompé, dans notre jugement de cette 
mémorable évolution musicale: nous avons mesuré la significa- 
tion de cette partie chorale de la symphonie, et nous avons re- 
connu qu’elle appartenait, exclusivement, au champ de la Mu- 
sique ; sauf cet annoblissement — déja exposé — de la Mélodie, 
lceuvre de Beethoven ne nous offre, ici, nulle nouveauté formelle: 
elle est une Cantate avec un texte de paroles, et son rapport a la 
musique est le méme que celui de tout autre texte chanté. Mais 
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nous savons que jamais les vers d’un poéte, pas méme de Schiller 
et de Goethe, ne pourraient donner a la musique cette précision 
qu'elle demande; seul peut la donner le Drame, et non point, 
certes, le poeme dramatique, mais le Drame se mouvant réelle- 
ment devant nos yeux, l'image devenue visible, de la Musique, 
ou les mots et les discours appartiennent, seulement, a J’Actior.. 
non point a la Pensée poétique. 

Ce n’est donc point l’ceuvre réalisée de Beethoven, mais l'ac- 
tivité extraordinaire du musicien contenue en cette ceuvre, qui 
doit étre pour nous le point supréme du développement de son 
génie. Car nous avons vu que, pour étre réalisée complétement, 
l’ceuvre d’art formée par cette activité exigeait, aussi, la forme 
artistique complete, cette forme dans laquelle disparaissent, com- 
plétement, et pour le Drame, et pour la Musique, surtout, toutes 
les conventions adoptées. Ce serait assurément la seule forme 
artistique répondant a ce génie allemand si fortement indivi- 
dualisé en notre grand Beethoven, ce créateur d’une si générale 
humanité, et cependant si original ; ce serait cette forme nou- 
velle de l’art qu’avait, jadis, le monde ancien, et qui manque, 
jusque maintenant, au Monde nouveau. (A finir.) 


— —————SSSS 


COMPLEMENT AU MOIS WAGNERIEN DE MAI 


CARLSRUHE 


Festival de musique sous la présidence de F. Liszt 
/. Mai Opéra: la Walkiire (dir. F. Mottl; MM. Oberliender 
et Plank; Milles Belce et Mailhac). 
Concert : Marche impériale. 
— Sc. fin. de Getterdemimerung (Mile Mail- 
hac.) 
Opéra : La Walkiire. 
DESSAU 
Concert : Prél. de Parsifal; Marche impériale. 
GRATZ 
Cerele Wagnérien : 2¢ acte de Siegfried. 
a Confér. et concert Wagnérien. 
KIEL 
Concert : Prél. des Maitres; le Vendredi-Saint; Al- 
bumblatt. 
HAMBOURG 
Opéra : 400° représent. de Lohengrin. 
(cléture de la saison). 
MARBOURG 
Soc. Académ. Wagn. : Confér. et Concert Wagnérien. 
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NAPLES 
Concert : Prél. de Tristan. 
RIGA 
Opéra: Le Hollandais Volant. 
STUTTGART 
Opéra : Le Hollandais Volant. 
—_— La Walkiire. 
VIENNE 
Opéra : Lohengrin (M. Vogl et mad. Sucher). 
Tannheuser. (id.) 
WARNSDORF 
Concert : 1¢r acte de Lohengrin. 
WEIMAR 
Opéra : Tannheuser. 
WIESBADEN 
Opéra : Lohengrin. 





MOIS WAGNERIEN DE JUIN 


BADEN-BADEN 
10 Juin Concert (dir, F. Mottl) : Ouv. de Faust; prél. et fin. 
de Tristan; Marche Whommage; air de concours 
des Maitres,et Lieder (M. Oberleender). 
BERLIN 
Opéra : Les Maitres Chanteurs. 
— Lohengrin. 
DRESDE 
Opéra: Le Rheingold. 
— La Walkiire. 
EDIMBOURG 
Concert des éléves de M. Waddel : Priére d’Elisabeth 
de Taénnheuser (Mile Noble). 
GENEVE 
Concert de Harm. naut. : Marche de Tannheuser. 
— VYUnion instrum. : Fant. sur Lohengrin. 


LEIPZIG 

Opéra : Tristan et Isolde. 

Concert de VOrch. Philharm. de Berlin : Morceaux 
symphon. du prologue de Gaetterdemmerung ; 
ouv. de Tannheuser. 

Concert de Orch. Philharm. de Berlin: Ouv. des 
Maitres:Chanteurs. 

Concertde l’Orch. Philharm. de Berlin : Ouv. de Rienzi. 
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LONDRES 
Concert Richter : Duo du der acte de la Walkitre 
(Mme Valleria et M. Lloyd). 
Concert Strauss : Duo du Hollandais. 
Cerele Wagnérien : Confér. sur Parsifal, par M. C. 
Dowdeswell. 
Concert Richter: Ouv. de Tannheuser. 
Cercle Wagnérien : Confér. sur Wagner, par M. F. 
Praeger. 
Concert Richter : Se. fin. de la Walkiire; discours de 
Pogner (M. Henschel). 
Concert Richter : Ouv. du Hollandais ; airs des Mai- 
tres Chanteurs (M. Lloyd). 
Cercle Wagnérien : Confér. sur Tristan et Isolde, 
par M. H. F. Frost, avec illustrations par M. J. 
S. Shedlock. 
MILAN 
Concert : Introd. au 3¢ acte de Lohengrin. 
MUNICH 
Opéra : Lohengrin. 
TROPPAU 
Concert (direct. Jahn) : der acte de la Walkitire (M. 
Winkelmann ; Mme Kupfer-Berger. 
VIENNE 
Opéra : Le Rheingold (M. Vogl). 
— La Walkiire (M. Vogl; Mme Sucher). 
— Siegfried (M. Vogl et Klafsky). 
— Gellerdemmerung (M. Voglet Mme Sucher). 
(le 15 juin eldture de la saison). 


Les Concerts étant arrétés, 4 Paris et en France, durant tout 
l’été, aucune audition Wagnérienne ne parait pouvoir étre notée; 
les ceuvres de Wagner sont, pourtant, encore exécutées a Paris, 
et les deux faits Wagnériens suivants, montreront l’expansion 
sans cesse plus grande, parmi nous, de l’ceuvre Wagnérienne : 

21 juin : Inauguration du cabaretdu Chat Noir: Romance de 
Etoile, par M. Landesque. 

25 juin: Concert du Jardin d’Acclimatation : Andante et 
marche Nuptiale de Lohengrin. 





NOUVELLE PUBLICATION 


LES LETTRES DE RICHARD WAGNER, bibliographie par M. Emerich Kastner (1), 
En attendant un recueil des lettres de Richard Wagner, 
M. Emerich Kastner en a publié la bibliographie; comme la plu- 


(1) Un volume, in-8°, élégamment imprimé, 4 Vienne; prix 2 fr. 50, 
' 
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part d’entre elles ont été inprimées en des journaux ou en des 
revues, il est facile, maintenant, avec l’aide de cette bibliogra- 
phie, de les retrouver : c’était, d’ailleurs, un indispensable tra- 
vail qu’il ne fallait point reculer, sous peine de perdre avec le 
temps quelques-uns des renseignements que nous avons encore 
aujourd’hui. 

Chacune des lettres de Richard Wagner (1830-1883) est, dans 
cette bibliographie de M. Kastner, rangée chronologiquement. 
avec l’indication des sources, le lieu et la date ou elles ont été 
imprimées, et un sommaire des sujets qu’elles traitent. A la fin 
du volume se trouve une table alphabétique des correspondants 
du Maitre, enrichie de quelques détails sur leur biographie et 
spécialement des dates de leur naissance, et — quelquefois — 
de leur mort... 

Cette publication forme le premier fascicule du WaAGNERIANA 
de M. Kastner; le savant musicologue Wagnérien publiera 
incessamment une série de travaux bibliographiques sur l’ceuvre 
de Richard Wagner. Les Lettres pe RicHArD WAGNER, pat le 
soin minutieux, la scrupuleuse exactitude avec laquelle elles ont 
été réunies, font apprécier, dés maintenant, quelle sera la haute 
valeur de cet ouvrage. 


— = —-—$—__-___—___— 


' Correspondances 

Bruxelles. — On annonce que le nouveau directeur du 
théatre de la Monnaie n’a pas lintention de reprendre, a la sai- 
son prochaine, les représentations des Mairres CHANTEURS. En 
revanche, il est question de monter la Vatxyriz, traduite en 
francais par M. Victor Wilder; quelques personnes, bien infor- 
mées, déclarent méme la nouvelle certaine... Il serait bizarre 
alors que les Mairres CHANTEURS, dont le succés a été considé- 
rable, fussent oubliés. 


* 


Manich.— Aprés les cycles Wagnériens qui ont été donnés, 
ce printemps, 4 Hambourg, a Bréme, 2 Mannheim, et, tout ré- 
cemment encore, a Vienne, la Tétralogie de PAnneAu bu NIBE- 
LUNG sera représentée au thédtre de Munich pendant le mois de 
septembre, en méme temps que quelques autres ceuvres classi- 
ques et Wagnériennes. Les dates seront prochainement fixées. 


L’analyse dela Revue de Bayreuth (Bayreuther-Bletter) sera 
publiée dans le numéro suivant. 
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FEVRIER-JUILLET 1885 





Keone Oagnérienne 


SOMMAIRES DES SIX PREMIERS NUMEROS 


1 — 8 Février 


1° Chronique de Janvicr (Drame musical ou Opéra; les Con- 
certs; le mouvement Wagnérien) (1). 

2° Wagiuérisme, par Fourcaup. 

3° Tristan et Isolde, et la critique en 1860 et en 1865. 

4° La Légende de Tristan,d’aprés les romans du Moyen-Age. 

5° Mois Wagnérien; la Revue de Bayreuth; correspondances. 


I] — 14 Mars 


1° Chronique (Tristan et Isolde ; les Maitres Chanteurs). 

2° Notes sur la théorte ct Veuvre Wagnériennes, par CATULLE 
Menpis. 

3° Les Maitres Chanteurs, par Fourcaup. 

49 Le Rituel des Maitres Chanteurs (Wagner et Wagenseil), 
par Vicror WILpDeER. 

5° Mois Wagnérien ; la Revue de Bayreuth; correspondances. 


II] — 8 Avrit 


19 Chronique (les Wagnéristes). 

2° L’Ouverture de Tannheuser, paravhrase parJ.K. HuysMans. 

3° Les Euvres théoriques de Richard Wagner, par EpouARD 
Dujarvin. 

4° La Musique descriptive, par TEODOR DE WyYzEwA. 

5° Mois Wagnérien ; articles des journaux ; publications nou- 
velles ; la Revue de Bayreuth ; correspondances, 


(1) Toutes les chroniques ont été écrites par M. Edoyard Dujardin ; les 
analyses de la Revue de Bayreuth depuis le second numéro, par M, Houston 


Stewart Chamberlain. 
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IV — 8 Mar 


Chronique (Richard Wagner et le public; l’ceuvre de Bay- 
reuth ; l’Association Wagnérienne). 
La légende de Bayreuth, pat ve comre DE VILLIERS DE L’IsLE 
ADAM. 

Beethoven, par RicHARD WAGNER, (analysé et traduit par Teovor pe 


Wyzewa). 
L’Evocation d’Erda, de Richard Wagner, traduite par Evovarp 


Dvjyarvin. 
5° Mois Wagnérien ; articles de journaux; publications nou- 


velles ; correspondances. 
L’Evocation @’Erda, lithographic dd FANTIN-LATOUR. 


——_—_ 


V — 8 Juin 

1° Chronique (Richard Wagner et Victor Hugo). 

2° Le jeune prix de Rome et le vieux Wagnériste, entretien 
familier, par CATULL: Menpis. 

3° Bayreuth (histoire duthéatrede Richard Wagnera Bayreuth), 
par Epovarp Dujarpin, avec la vue intérieure du théatre 
de Bayreuth. 

4° Beethoven, par RicHarp WAGNER (suite). 

5° Peinture Waguérienne : le Salon,par Teopor ve Wyzewa. 

6° Mois Wagnérien; la Revue de Bayreuth ; Correspondances. 


VI — 8 Juinver 


1° Chronique (Lohengrin et les ceuvres de Wagner a Paris; 
les opéras et les drames de Wagner), par Epovakp 
DujJArRDIN. 

2° Le Prelude de Lohengrin, paraphrase par Liszt, avec le 
Commentaire-Programme de Wacner, et l’Interprétation 
de BAUDELAIRE. 

3° Le Pessimisme de Richard Wagner, par Teopor pe Wy- 
ZEWA. 

4° A propos de Sigurd. par J. p—e BRAyER. 

5° Le Symbole de Lohengrin, par Grorces NOUFFLARD. 

6° Bayreuth (suite), ’ Association Wagnérienne. 

7° Beethoven, par RicHARD WAGNER (suite). 

8° Mois Wagnérien ; publications nouvelles; correspondances. 
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CHRONIQUE 


AKEDYSSERIL(1) 


Richard Wagner nous apparait un Précurseur a l’CGiuvre d’Art 
de l’avenir: en ses ouvrages poétiques et ses théoriques, il eut 
cette intelligence de l’Art complexe et unifié, ot (apres plusieurs 
siécles!) s'emméleront, infiniment affinées, toutes les anciennes 
formes del’expression artistique; il a compris, etil a osé;ilnous a 
montré la définition etl’exemple de l’Art total, parfait, vers lequel, 
isolément et obscurément, nous marchons, de si loin; son ceuvre 
est un signal pour les générations futures, — pour des époques 
si distantes, que Wagner est, plutét que le Précurseur a l’Art de 
l'avenir, son Prophéte. Mais, si les temps aujourd’hui ne sont pas 
venus, et si nous ne sommes point mars pour cette novation, si 
des siécles doivent se passer avant que le Successeur reprenne 
lCEuvre d’art complet, nous profiterons, ce pendant, nous, de la 
parole Wagnérienne : oui, méme si l’Artiste Wagnérien n’est pas 
prét, nous pouvons, maintenant, étre des.littérateurs, des peintres, 
des musiciens Wagnériens; — si l’Artiste, n’est pas prét qui, 
de nouveau et décisivement, prendra toutes les puissances de tous 
les arts, — oui, maintenant, pourtant, peintres, musiciens, poétes, 
chacuns en leur art encore séparé, feront des ceuvres d’art Wag- 
nérien, puisqu’ils y accompliront, — dans leur art, séparément, 
-~ cette idée essentielle de la doctrine Wagnérienne : union de 
toutes les formes artistiques. 

Une chose a mille divers reflets; elle est, en nous, a la fois 
colorée et musicale et abstraite et figurée; elle nous impressionne 
par tous nos sens, en toutes nos capacités d’émotions; et l’art qui 
la voudrait complétement exprimer, la dirait en toutes ses impres- 

(1) Conte publié dans le dernier numéro de la Revue Contemporaine 
(25 juillet). 
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sions, pour tous les sens, et musicalement et picturalement et 
poétiquement, en tous ses reflets. Eh bien, nous, qui ne savons 
pas faire cette expression omni-artistique, et qui, de long temps, 
ne le saurons!.. voyons, pourtant, dans la Chose dont l’expres- 
sion nous séduit, voyons les multiples aspects, les résonnances 
cachées, les attirances, les échos subtils qui d’elle, par tous cotés, 
s’éveillent : comprenons comment la Chose est littérairement, 
comment musicalement, comment plastiquement; et, —— quoique 
nous ne pourrons pas dire toutes ces compréhensions variées, 
chacune, par son langage propre, — ayons en nous, néan- 
moins, l’émotion, complete, de la Chose vivante. — Ayons 
en nous l’émotion complete de la Chose vivante, et, dans 
nos ceuvres spéciales de littérature ou de musique, il se trouvera 
que nous la mettrons; ayant vu tous les reflets, notre unique lan- 
gage en gardera la marque; ayant connu toute l’impression, notre 
poéme ou notre tableau en sera imprégné; la Chose sera expri- 
mée, trés fortement; et notre ceuvre, tout particuliére, aura de trés 
mystérieux palpitements d’universelle Clairvoyance. 

Cette littérature, fondamentalement Wagnérienne, est née, ow 
réellement vit une pleine sensation de l’étre, — ou, dans les 
mots, des visions tout plastiques éclatent, des musiques sonnent, 
— ou, obsédé d'images, obsédé de sonorités, et décrivant littérai- 
rement, le poéte a sentison idée vue, et en a ouiles harmoniques 
accordances, — ou flottent, étrangement, a travers les rayonne- 
ments et les enchantements des phrases, les paysages et les mélo- 
dies que le Wagner de l’avenir aurait dites en dessins et en 
orchestrations : une littérature Wagnérienne, cette littérature, 
absolument suggestive, — moins simple, moins précise, moins 
large, moins grandiose que l’art de Wagner, — plus hermétique! 


Telles, les pensées qui me revinrent, lorsque j’eus lu l’effarant 
poéme en prose d’AképyssERIL, — une histoire simple, tres 
humaine et philosophique, une ceuvre de Réel Réve comme Tris- 
tan, — et qu'il faut, ici, saluer, euvre Wagnérienne, — non que 
l'auteur ait songé, l’écrivant, un rapport aux poémes de Wagner, 
— mais par ce que, suivant, consciemment ou inconsciemment, la 
voie ouverte par notre Maitre, — le comte de Villiers de I'Isle- 
Adam, en cette éblouissante merveille, nousa donné les émotions 
d’apparitions et de musiques mystiquement idéales, et vraies, par 
lui vécues. 
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RICHARD WAGNER 


REVERIE D’UN POKTE FRANCAIS 


Un poéte francais contemporain, exclu de toute participation 
aux déploiements de beauté officiels, en raison de motifs divers, 
aime, ce qu'il garde de sa tache pratiquée ou! ’affinement mysté- 
rieux du vers pour de solitaires Fétes, a réfléchir aux pompes 
souveraines de la Poésie, comme elles ne sauraient exister con- 
curremment au flux de banalité charrié par les arts dans un faux- 
semblant de civilisation. — Cérémonies d’un jour qui gitau sein 
inconscient de la foule : presque un Culte! 

La certitude de n’étre impliqué, lui ni personne de ce temps, 
dans aucune entreprise pareille, l’affranchit de toute restriction 
apportée a son réve par le sentiment d’une impéritie et par 
l’écart des faits. 

Sa vue d’une droiture introublée se jette au loin. 

A son aise et c’est le moins qu’il se donne pour exploit ingénu 
d’avoir considéré, seul, dans l’orgueilleux repli des conséquences, 
le Monstre, Qui ne peut Etre! Attachant au lache flanc ignare 
la blessure d’un regard affirmatif et pur. 


Omission faite de coups d’ceil sur le faste extraordinaire mais 
inachevé aujourd’hui de la figuration plastique, dont se détache, 
au moins, dans sa perfection de rendu, la Danse seule capable, 
parson écriture sommaire, de traduire le fugace et le soudain 
jusqu’a I’Idée (pareille vision comprend tout, absolument tout le 
Spectacle futur,) cet esthéticien, s’il envisage l'apport de la 
Musique au Théatre fait pour en mobiliser la splendeur, ne songe 
pas longtemps a part soi. Déja, de quels bonds que parte sa pen- 
sée, elle ressent la colossale approche d'une Initiation, qui surgit 
plus haute, signifiant par des voix d’adeptes : Ton souhait d’au- 
paravant, de bientdt, ici, 1a, vois, chétive, s'il n’est pas exécuté. 
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Singulier défi qu’aux poétes dont il a usurpé le devoir avec la 
plus candide et étincelante bravoure, inflige Richard Wagner! 

Le sentiment se complique envers cet étranger, émerveillement, 
enthousiasme, vénération, aussi d’un malaise 4la notion que tout 
soit fait, autrement qu’en irradiant, par un jet direct, du principe 
littéraire méme. 

Doutes et nécessité (pour un jugement strict) de discerner les 
circonstances que rencontra, au début, l’effort du Maitre. Il surgit 
au temps d’un théatre, le seul mais qu’on peut appeler caduc, 
tant la Fiction en est fabriquée d’un élément grossier : puis- 
qu’elles impose 4méme et tout d'un coup, commandant de croire 
a l’existence du personnage et de l’aventure, de croire, simple- 
ment, rien de plus. Comme si cette foi exigée du spectateur ne 
devait pas étre précisément la résultante par lui tirée du concours 
de tous les arts suscitant le miracle, autrement inerte et nul, de 
la scene! Vous avez a subir un sortilége, pour l’accomplissement 
duquel ce n’est trop d’aucun moyen d’enchantement impliqué 
par la magie musicale, afin de violenter votre raison aux prises 
avec un simulacre, et d’emblée on proclame : Supposez que cela 
a lieu véritablement et que vous y étes! 

Le Moderne dédaigne d’imaginer; mais expert ase servir des 
arts, il attend que chacun l’entraine jusqu’ot éclata sa puissance 
spéciale illusion, puis consent. 

Il le fallait bien, que le Théatre d’avant la Musique partit 
d’un conceptautoritaire et naif, quand ne disposaient pas de cette 
ressource nouvelle d’évocation ses Chefs- d’ceuvre, hélas! gisant 
aux feuillets pieux du livre, sans l’espoir, pour aucun, d’en jaillir 
a nos solennités. Son jeu reste inhérent au passé, tel que le répu- 
dierait, 4 cause de cetintellectuel despotisme, une représentation 
populaire, la foule y voulant, selon la suggestion des arts, 
étre maitresse de sa créance. Une simple adjonction orchestrale 
change du tout au tout, annulant son principe méme, l’ancien 
théatre: et c’est comme strictement allégorique, que l’acte scé- 
nique maintenant, vide et abstrait en soi, impersonnel, a besoin, 
pour s’ébranler avec vraisemblance, de l’emploi du vivifiant 
effluve qu’épand la Musique. 

Sa présence, rien de plus! a la Musique, est un triomphe, pour 
peu qu’elle ne s’applique point, méme comme leur élargissement 
sublime, a d’antiques conditions, mais éclate la génératrice de 
toute vitalité : un auditoire éprouvera cette impression que, SI 
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l’orchestre cessait de déverser son influence, l’idole en scéne 
resterait, aussitdt, statue. 

Pouvait-il, quoique le Musicien et méme le proche confident 
du secret de son Art, en simplifier attribution jusqu’a cette visée 
initiale? Semblable métamorphose s’indique au désintéressement 
du critique qui n’a pas derriére soi, prét 4 se ruer d’impatience 
et de joie, l’'abime d’exécution musicale ici le plus tumultueux 
qu’homme ait contenu de son limpide vouloir. 

Lui, fit ceci. 

Allant au plus pressé il concilia toute une tradition intacte dans 
sa désuétude prochaine avec ce que de vierge et d’occulte 
il devinait sourdre, en ses partitions. A défaut d'une acuité de 
regard qui n’etit été la cause que d’un suicide stérile, si vivace 
abondal’étrange don d’assimilation de ce créateur quand méme, 
que des deux éléments de beauté qui s’excluent ou, tout au 
moins, l’un l’autre s’ignorent, le drame personnel et la musique 
idéale, il effectua Vhymen. Oui, a l'aide d’un harmonieux com- 
promis, suscitant une phase exacte du théatre, laquelle répond, 
comme par surprise, a la disposition de sa race! 

Quoique philosophiquement elle ne fasse encore 1a que se 
juxtaposer, la Musique (je somme qu’on insinue d’ou elle poind, 
son sens premier et sa fatalité,) pénétre et enveloppe le Drame 
de parl’éblouissante volonté du jongleur inclus dans le mage; de 
fait, on peut dire qu'elle s’y allie : pas d’ingénuité ou de profon- 
deur qu’avec un éveil enthousiaste il ne prodigue dans ce des- 
sein, sauf que le principe méme de la présence de la Musique 
échappe. 

Le tact est merveille qui, sans totalement en transformer 
aucune, opére, sur la scéne et dans la symphonie, la fusion de ces 
formes de plaisir disparates. 

Maintenant, en effet, une musique qui n’a de cet art que I’ob- 
servance des lois trés complexes qu'il se dicte, mais exprime 
d’abord le flottant et l'infus, confond les couleurs et les lignes du 
personnage avec les timbres et les themes en une ambiance plus 
riche de Réverie que tout air d’ici-bas, déité costumée aux invi- 
sibles plis d’un tissu d’accords; ou va l’enlever de sa vague de 
Passion, au déchainement trop vaste pour un seul, le précipiter, 
le tordre : et le soustraire 4 sa notion, perdue devant cet afflux 
surhumain, pour la lui faire ressaisir quand il domptera tout par 
le chant, jailli dans un déchirement de la pensée inspiratrice. 
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Toujours ce héros, qui foule une brume autant que notre sol, 
se montrera dans un lointain que comble la vapeur des plaintes, 
des gloires, et de la joie émises par l’instrumentation, reculé ainsi 
vers des commencements. II n’agit qu’entouré, a la Grecque, de 
la stupeur mélée d’intimité qu’éprouve une assistance devant des 
mythes qui n’ont presque jamais été, tant leur instinctif passé 
sisole! sans cesser cependant d’y bénéficier des familiers dehors 
de individu humain. Méme certains satisfont 4 esprit par ce 
fait de ne sembler pas dépourvus de toute accointance avec de 
hasardeux symboles. 

Voici a la rampe intronisée la Légende. 

Avec une piété antérieure, un public, pour la seconde fois 
depuis les temps, hellénique d’abord, maintenant germain, jouit 
d’assister au secret représenté de ses origines. Quelque singulier 
bonheur neuf et barbare l’asseoit 4 considérer, se mouvant 
d’aprés toute la subtilité savante de l’orchestration, la figure 
solennelle d’idées qui ont présidé a sa genése. 

Tout se retrempe au ruisseau primitif : pas jusqu’a la 
source. 


Si l’esprit francais, strictement imaginatif et abstrait, donc 
poétique, jette un éclat, ce ne sera pas ainsi : il répugne, en cela 
d’accord avec l’Art dans son intégrité, qui est inventeur, 4 toute 
Légende. Voyez le des jours abolis ne garder aucune anecdote 
énorme et fruste, comme par une prescience de ce quelle appor- 
terait d’anachronisme dans une représentation théatrale, Sacre 
d’un des actes de la Civilisation (*), A moins que cette Fable, 
vierge de tout, lieu, temps et personne sus, ne se dévoile 
empruntée au sens latent de la présence d’un peuple, celle 
inscrite sur la page des Cieux et dont Histoire méme n'est que 
l’interprétation, vaine, c’est-a-dire un Poéme, l’Ode. Quoi! le 
siécle, ou notre pays qui l’exalte, ont dissous par la pensée les 
Mythes, ce serait pour en refaire! Le Théatre les appelle, non! 
pas de fixes, ni de séculaires et de notoires, mais un étre dégagé 
de personnalité, car il figure notre aspect multiple: que, de 
prestiges correspondant au fonctionnement de l’existence natio- 
nale, évoque l’Art, pour le mirer en tous. Type sans dénomina- 
tion préalable, pour qu’en émane la surprise, son geste résume 


(*) Expositions, Transmissions de Pouvoirs, etc. : t’y vois-je, Briinnhilde : ou 
qu’y ferais-tu, Siegfried! 
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vers soi nos réves de sites ou de paradis, qu’engouftra l’antique 
scene avec une prétention vide a les contenir ou a les peindre. 
Lui, quelqu’un! ni cette scéne, quelque part (l’erreur connexe, 
décor stable et acteur réel, du Théatre manquant de la Musique) : 
est-ce qu'un fait spirituel, l’épanouissement de symboles ou leur 
préparation, nécessite un lieu, pour s’y développer, autre que le 
fictif foyer de vision dardé par le regard d’une foule! Saint des 
Saints, mais mental. Alors y aboutissent, dans quelque éclair 
supréme, d’ot s’éveille la Figure que Nul n’est, chaque attitude 
mimique prise par elle 4 un rythme inclus dans la symphonie, et 
le délivrant! alors viennent expirer comme aux pieds de cette 
incarnation, non sans qu’un lien certain les apparente ainsi a 
son humanité, ces raréfactions et ces sémmités naturelles que 
la Musique rend, arriére prolongement vibratoire de tout 
ainsi que la Vie. 

L’homme, puis son authentique séjour terrestre, échangent 
une réciprocité de preuves. 

Ainsi le Mystére. 

La Cité, qui donna acette expérience sacrée un théatre, imprime 
ala terre le Sceau universel. 

Quant a son peuple, c’est bien le moins qu'il ait témoigné du 
fait auguste, j’atteste la Justice qui ne peut que régner 1a! puis- 


que cette orchestration de qui tout-a-l’heure sortit l’évidence 
du dieu ne synthétise jamais autre chose que les délicatesses et 
les magnificences, immortelles, innées, qui sont 4 l’insu de tous 
dans le concours d’une muette assistance. 


Voila pourquoi, Génie! moi, ’humble qu’une logique éter- 
nelle asservit, 6 Wagner, je souffre et me reproche, aux minutes 
marquées par la lassitude, de ne pas faire nombre avec ceux qui, 
ennuyés de tout afin de trouver le salut définitif, vont droit a 
Pédifice de ton Art, pour eux le terme du chemin. II ouvre, cet 
incontestable portiquée, en des temps de jubilé qui ne le sont pour 
aucun peuple, une hospitalité contre Vinsuffisance de soi et la 
médiocrité des patries; il exalte des fervents jusqu’a la cer- 
titude : pour eux ce n’est pas l’étape la plus grande jamais 
ordonnée par un signe humain, qu’ils parcourent, avec toi pour 
conducteur, mais comme le voyage fini de ’humanité vers un 
Idéal. Au moins, voulant ma part du délice, me permettras-tu 
de goiter, dans ton Temple, 4 mi-céte de la montagne sainte, 
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dont le lever de vérités le plus compréhensif encore trompette 
la coupole et invite 4 perte de vue du parvis les gazons que le 
pas de tes élus foule, un repos : c’est comme l’isolement, pour 
esprit, de notre incohérence quile pourchasse,autant qu’un abri 
contre la trop lucide hantise de cette cime menacante d’absolu, 
devinée dans le départ de nuées 1a haut, fulgurante, nue, seule : 
au dela et que personne ne semble devoir atteindre. Personne! 
ce mot n’obséde pas d’un remords le passant en train de boire 
4 ta conviviale fontaine. . 


STEPHANE MALLARME. 
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SOUVENIRS WAGNERIENS 


Ce n’est jamais sans émotion que je pense a l’époque de ma 
vie ol j’ai vécu, pour ainsi dire, en communauté absolue avec 
l'ceuvre de Wagner, allant presque chaque soir l’entendre a 
|'‘OpERNHAUS, aux concerts de Bilse, a l Académie de chant ot la 
jalousie des Berlinois siffla madame Materna, ou a lune des audi- 
tions du « Wagner-Verein » dans lesquelles le grave talent de 
Betz interprétait des fragments de la tétralogie encore inconnue 
dans Allemagne du Nord; — déchiffrant tant bien que mal, sur 
un mauvais piano de louage, les partitions que je ne connaissais 
jamais assez; — lisant ses écrits qui venaient d’étre réunis en 
édition définitive ; — causant surtout de lui avec quelques jeunes 
musiciens enthousiastes comme moi. 

En ce temps-la — que c’est loin, ily a sept années! — par un 
mauvais hiver pluvieux qui faisait couler dans les rues de Berlin 
une intarissable boue — j’étudiais censément la philologie. Je 
dis censément, car, aprés deux mois d’application, je renoncai 
presque complétement au chemin de l’Université. Wagner 
faisait singuliérement baisser dans mon esprit M. Wahlen et ses 
commentaires de Suétone. Il m’avait troublé jusqu’a l’4me; il 
introduisait en moi des sentiments complexes, en foule, que je 
ne saurais plus analyser, mais qui me faisaient vivre dans un état 
de maladif énervement dont je me rappelle tres bien la fiévreuse 
ivresse. En sortant du théatre ou du concert, impossible de ren- 
trer chez moi : il me fallait errer par les rues monotones, sous le 
regard des statues de généraux ou de héros grecs dégouttants de 
pluie, ou bien me réfugier 4 la Knetre ot j’étais toujours sir de 
trouver quelques compatriotes attablés devant la bonne biére 
brune. Et les jours et les semaines passaient ainsi. Et je ne suis 
pas devenu philologue. Et c’est peut-étre 4 Wagner que je dois 


REVUE WAGNERIENNE 





—- 202 — 


cet amour dangereux du Beau qui vous rend homme de lettres 
et vous prépare les cruelles déceptions et tant de recherches 


vaines.,. 


Des ceuvres de Ja derniére période, je ne connaissais pas grand 
chose: 4 Berlin, en 1878, sous la direction supréme de |’éternel 
M. Von Hiilsen, les théatres de la cour suivaient le mouvement a 
distance honorable, comme il convient a des théatres officiels. 
TANNHAUSER et LOHENGRIN revenaient chaque quinzaine au réper- 
toire; la grace exquise de madame Mallinger — elle jouait si 
bien qu’on ne s’apercevait pas qu'elle n’avait plus de voix -~ 
faisait accepter deux ou trois fois dans la saison les Maitres 
CHANTEURS DE NUREMBERG; mais l’année précédente, on n‘avait 
pu exécuter que deux fois Tristan ET IszuLT, que le public habi- 
tuel de ’Oprrnnaus trouvait trop long; et, quant a la tétralogie, 
on en parlait comme d’une grosse erreur, a travers les opus- 
cules de M. Paul Lindau, qui avait eu l’étonnant courage de se 
rendre a Bayreuth et d’expliquer par lettres 4 ses combourgeois 
comment il n’y comprenait rien. 

Or, un jour, une nouvelle invraisemblable se répandit : le 
grand-duc de Mecklembourg-Schwerin — plus soucieux des 
choses de l’art que la cour de Berlin — faisaitmonter LA Watxyre, 
et sa petite résidence aurait ’honneur de précéder dans cette 
voie toutes les grandes capitales de l’Allemagne du Nord. Et 
l’on assista 4 ce spectacle unique : un train de plaisir organisé 
pour conduire Jes Berlinois au spectacle a Schwerin! La chose 
paraitra sans doute exorbitante a des lecteurs accoutumés 4 la 
centralisation frangaise. Mais il ne faut pas oublier qu’en Alle- 
magne, certaines résidences de quatri¢éme ordre mettent leur 
orgueil 4 posséder des théatres absolument supérieurs: on sait 
que la troupe de Meiningen passe pour la meilleure compagnie 
qu il y ait, dirigée qu’elle est par le grand-duc régnant. 

Naturellement, je me décidai tout de suite 4 prendre ce fameux 
train de plaisir. Mais... ma maigre bourse d’étudiant suffisait a 
peine a mes dépenses de théatre et de Knetpe : je ne parle pas du 
nécessaire, que j’avais réduit autant qu'il est matériellement 
possible. Et, pour réunir les cinquante marcs qu'il fallait, je dus 
faire connaissance avec le Mont-de Piété berlinois. Ce fut déja 
une impression nouvelle et délicieuse, une premiére morsure au 
fruit défendu, une vraie échappée horsdes moeurs PHIListInEs dont 
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on a toujours quelque peine a se délivrer lorsqu’on échappe a 
peine aux régularités de l’existence familiale. Le Mont-de-Piété, 
avec son bureau malpropre peuplé de malheureux patients, m’em- 
poigna beaucoup ; mais je fus trés fier d’y étre allé, ~ hélas! et 
quand j’y retournai, ce ne fut pas pour dégager ma montre! 


Oh! quel bon, quel unique souvenir que celui de cette partie! 

Je ne connaissais personne, absolument personne parmi les 
voyageurs. Mais un vieux conseiller « secret et réel », de je ne 
sais plus quoi, me montra les visages célébres: la comtesse de 
Schleinitz, Ernest Dohm, le spirituel rédacteur du KLAppERA- 
DATSCH, avec ses deux ravissantes filles, Tappert, Davidsohn, a 
coté duquel je me trouvai assis au thédatre, et Paul Lindau lui- 
méme, avec sa moustache blonde, son teint rose et son chapeau 
alarges bords sur ses petits cheveux frisés : toutes figures que 
j'ai retrouvées et reconnues, aprés six ans, 4 Bayreuth. 

Tout était nouveau pour moi dans ce voyage. Le train fila lon- 
guement a travers un paysage de plaine qu’ensoleillait une ma- 
gnifique journée de printemps et qui me parut délicieux — car 
depuis cing mois je n’avais pas quitté les rues grises de Berlin, et 
je sentais mon cceur se dilater dans le libre horizon. 

Puis, la petite ville apparut, avec son air vieillot. A la gare, une 
foule attendait cette nouveauté, ce train de plaisir qui arrivait 
avec une charge de gens illustres, et je remarquai un carrosse 
étrange, le carrosse de la cour, un carrosse de gala qui avait 
cahoté sur les pavés inégaux des rues Dieu sait combien de géné- 
rations de grands-ducs de Mecklembourg, et qui s’ébranla avec 
un bruit de ferrailles. 

Le paysage s’est un peu effacé de ma mémoire; pourtant, j’ai le 
souvenir d’un lac bleu étendu dans la plaine et d’un palais de 
féérie ou de réve — toute cette journée, d’ailleurs, est restée pour 
moi un réve, un de mes meilleurs, — ot le style changeait d’étage 
en étage, racontant la persévérance des souverains du lieu 4 con- 
struire leur taniére, avec de trés fines décorations et de si nom- 
breuses fenétres qu'il ressemblait 4 une merveilleuse boite a jours. 

Kt puis, je me rappelle un plantureux repas, un de ces repas 
du nord ot l’on mange de tout sans ordre, viande, confitures et 
salade en méme temps. 

Et tous ces menus détails, le palais, le lac, la grande salle 
@hotel remplie de figures étrangéres et résonnante d’une langue 
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que je comprenais mal, tout cela se perd dans le rayonnement de 
la représentation dont les moindres détails sont demeurés gravés 
en moi. Je revois le théatre bondé avec ses banquettes rouges et 
ses décorations d’or fané, je revois de frais visages de jeunes 
filles aux soyeux cheveux blonds, je revois mon voisin, M. David- 
sohn, avec sa moustache noire, son gilet blanc et sa politesse 
correcte et raide d’Allemand bien élevé, je revois les acteurs et 
les décors, et je retrouve l’enthousiasme, l’enthousiasme qui se 
communiquait de place en place et que j’éprouvais, moi, pauvre 
diable d’étudiant égaré dans cette élite, plus fort, plus entrainant 
que je ne l’ai jamais éprouvé depuis. 


Cette COMMUNION D’ENTHOUSIASME, Si je puis m’exprimer ainsi, 
qui s’établit irrésistiblement entre les spectateurs des ceuvres 
wagnériennes, contribue pour beaucoup a la puissance de leur 
effet. J’ai entendu les Maitres cHANTEURS 4 Londres, fort bien 
interprétés par les chanteurs de Miinich et de Vienne et par un 
orchestre que dirigeait Richter, et lindifférence des femmes 
décolletées et des hommes en habit venus 1a pour la mode, m’a 
gaté mon plaisir. A Bayreuth, au contraire, on est pour ainsi 
dire forcé de sortir de soi-méme, on sent comme un lien mysté- 
rieux entre soi et ces étrangers, arrivés de tous pays pour se 
chauffer 4 la méme flamme, qui dégagent autour de vous le fluide 
de leur admiration. 

Qu’on n’aille pas dire que c’est 1a un argument a diriger contre 
la valeur de l’ceuvre. Loin de la. Une véritable ceuvre d’art 
dépend jusqu’a un certain point de son milieu : les Grecs le 
savaient bien, et Wagner l’a compris, en choisissant pour son 
théatre ce coin retiré des montagnes bavaroises qui fait penser 
a un fond de tableau de Diirer : la promenade sous les vieux 
arbres du parc évoque déja le moyen-age,et l’on sent passer je ne 
sais quels souffles mystiques dans le paysage que domine la 
plate-forme de l’édifice : une étendue bosselée dont le vert est 
piqué des taches plus foncées des bois de sapins... En sorte que 
lame est toute préte aux accords religieux qui accompagnent la 
marche des chevaliers du Graal, et toute préte aussi 4 pénétrer le 
sens profond que lui offre la légende du « Pur-Simple, sachant 
par compassion... » 


J’ai entendu l’ceuvre de Wagner un peu partout : 4 Cologne, 
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la vieille ville amie, 4 Munich, a Berlin, 4 Bayreuth, et dans ce 
froid théatre de Covent GarpEN qui devrait étre a jamais réservé 
aux exhibitions mondaines. Je l’ai vu jouer pard’excellents inter- 
prétes, et aussi par de médiocres, dont la voix trahissait la bonne 
volonté. Et maintenant, quand je classe et compare mes souve- 
nirs, celui qui me semble le plus complet, le plus parfait, le plus 
inoubliable, c’est celui de ce voyage & Schwerin. Avant, certes, 
jadmirais le génie de Wagner: depuis, je l’ai senti et aimé. 
Et combien, profanes comme moi, l’aiment comme je l’aime, pour 
les sentiments nouveaux qu'il découvre, pour les flots de belles 
idées que déchainent ses harmonies comme des baguettes 
enchantées, pour toutes les révélations de son art souverain, — 
pour les grandioses souvenirs qu’il laisse 4 jamais derriére lui ! 


EpovuarpD Rob. 
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BAYREUTH 
Fin 


— THEORIES WAGNERIENNES — 


Richard Wagner avait voulu, rénovant l’Art, faire une QZuvre, 
en son Théatre, pour son Public. 

— Il avait compris que lceuvre d’art doit étre complete et 
vraie, c’est a direle drame, mais un drame d’art complet, non de 
musique seule, et un drame d’action vraie, non de virtuosité con- 


ventionnelle ; 

il avait compris, encore, que cette ceuvre. d’art, compléte et 
vraie, n’est point une frivole distraction, qu’elle est la création 
supréme de l’esprit, et que cette création, faite, d’abord, par 
lauteur, et devant étre, en suite, refaite, enti¢rement, par les 
auditeurs, peut par eux étre connue, seulement dans l’oubli des 
soucis temporels et dans la paix, non troublée, de la contempla- 
tion intérieure, aux jours, trés rares, de la sérénité; 

en fin, il avait compris que l’art, demeurant complet et vrai, 
doit, aussi, donner 4 ’homme une révélation religieuse de la 
Réalité transcendante, étre un culte offert a intelligence du Peu- 
ple, — de ce peuple idéal, qui est la Communion universelle 
des Voyants. L’ceuvre d’art devait étre, plus que sérieuse, 
sacrée. 

Or, il avait créé le Drame, complet et vrai : complet, par la 
cohésion des trois derniéres et essentielles formes expressives, 
littéraire, plastique et musicale; vrai, par la réaliste description 
d'une action idéale, parla description naturelle et exacte d’une 
humaine action, abstraite en un mythe; 

aux CEuvres ilavait donné un Théatre de représentation; ce 
Théatre était lieu de création artistique, non d’amusement: le 
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Théatre est éloigné et isolé; la salle est annulée; la représenta- 
tion scénique, seule, est considérable ; 

les CEuvres étaient des Révélations, et le Théatre était un Tem- 
ple: les Gtuvres, — Tristan, la TETRALOGIE, et PaRSIFAL, — tout 
réalistes en leur forme, — ont un sens idéal, une signifiance 
profonde, et, en leurs peintures simples, tenacement conformes, 
et criment vraies, elles sont, aussi, des symboles de cette Reli- 
gion de la Compassion, le Mirririp de ce Néo-CuristTIANIsME; — 
et le Théatre est pour cette révélation : 4 de rares époques 
fériées, solennellement, le Théatre est ouvert, et, dans un ordon- 
nement implicite et absolu de piété, se dévoile la splendeur du 
rite. Ainsi naissait pour cette CEuvre et ce Théatre, un Public, le 
Public du Pur et Simpte, du Parsifal qui, seul, peut, lors que les 
autres la méconnaissent, connaitre la Cene; et, aujourd’hui, 
apres le Maitre, l’ Association Wagnérienne, par ses propagandes, 
ses enseignements, son assistance 4 Bayreuth, s’efforce vers ce 
méme but, la formation du Public Wagnérien. 

Telle, donc, en ses trois parties, lidée Wagnérienne est réalisée, 
idée artistique, idée populaire, idée religieuse; et d’elle, le cen- 
tre est, 4 jamais, Bayreuth. La ville de Bayreuth, lieu des Repré- 
sentations de Féte Wagnériennes, — le premier exemplaire et le 
modéle de toutes Représentations de Féte, — choisie par le 
Maitre peut étre pour quelque hasard, peut étre, quoique admi- 
rable, pour quelque cause particuliére, Bayreuth s’impose, aujour- 
d’hui, nécessaire : site, édifice, théatre miraculeusement propres 
aux artistiques Jouissances, objet trés convenant a safin, Bayreuth 
a cette éternelle consécraiion, l’agrément originel de Wagner; 
et, s'il est bon que les Wagnéristes, en des temps fixes et régu- 
liers, se réunissent de tous les pays, et qu’ils se réunissent au 
Théatre de Féte, en un lieu absolument international, et Wagné- 
rien, il est bon, aussi, qu’ils se réunissent auprés de la tombe du 
Maitre. 


Ainsi, le théatre Wagnérien, avec des musiciens, des acteurs, 
des décors, et toute la scénerie, améliorée, des anciens 
théatres?... 

Par un double développement génial, unique en histoire des 
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hommes, Richard Wagner, artiste et philosophe, réva, et peu a 
peu vit, et comprit une novation artistique et une novation 
philosophique; et il apporta, en une CE£uvre d’art nouveau, 
un nouvellement moral. Donc, il congut, l’artiste, la théorie 
d’CEuvres, ot toutes les formes d’art, affinées en leurs 
suprémes essences, étaient unies pour la glorieuse expression, 
vraie et compléte, de ce qui est; et il congut ces Ciuvres, 
elles mémes; et il les congut accomplies, faites chose, écri- 
tes, et vivantes, dans un livre. Pareillement, le philosophe, il 
concut une Religion, par qui le Peuple était instruit; et il la 
concut divulguée dans le Peuple... Il congut /’Q&£uvre artisti- 
que, porte-voix de la Religion, divulguée, comme un Evangile, 
dans une nouvelle Bible, universellement lue, un livre. 

Et ce Livre, ot sa double pensée, pleinement, était signifiée, 
le Livre, ce tout puissant suggestif de ’Idée, ce Livre qui conte- 
nait son GEuvre de Poésie et de Théologie, — Wagner le lisait, 
l’impérieux créateur, et, seul, dans le calme silence de son réve, 
parcourant des yeux les pages multiples, et des yeux suivant les 
Signes, — la lettre, la note et le trait, — il voyait et il entendait, 
manifestement suggérés par les Signes, vivre en lui, en le mer- 
veilleux et supréme thédtre de son Imagination, le drame réel 
et symbolique. — Peut étre, quelques uns, lisant, lisant les par- 
titions d’orchestre, peuvent voir et entendre le Drame musical, 
ainsi que, tous, nous voyons et entendons, le lisant seulement, 
le drame littéraire, ainsi que, tous, par la seule lecture, nous sus- 
citons, en notre esprit, les tableaux que le roman décrit; or, ces 
quelques uns aussi, lisant, jouiront dans le Livre, sans obstacle 
et sans divertissement, des splendeurs, magiquement évoquées, 
du Théatre Wagnérien idéal; et, pure vision non troublée par 
les étrangéres matérialités, impudentes ou hypocrites, des salles 
théatrales, — en la compléte vérité d’un monde imaginatif, le 
Sens Religieux leur apparaitra... Le Livre serait le lieu de Repré- 
sentation, au Drame métaphysique et naturaliste. 

Mais nous, la multitude, que tient une héréditaire ignorance 
du technique, une héréditaire paresse intellectuelle, qu’une édu- 
cation primitive et rustique laisse grossiers, nous qui ne savons 
pas entendre les partitions seulement lues, — car de méme qu'il 
fallait aux hommes, il y a dix siécles, parler le poéme, il 
nous faut encore, aujourd’hui, que des voix et des instruments 
nous chantent et nous jouent la symphonie; — ne pouvant pas 
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lire le Livre de musique et de paroles, nous avons besoin, pour 
connaitre l’Céuvre d’art, du théatre matériel. 

Donc, ce sera le théatre avec ses musiciens, ses acteurs, ses 
décors, et toutes les scéneries. — Mais, aussi, ce sera le spécial 
théatre, trés différent aux vulgaires et brutales salles de spectacle 
modernes, le théatre que le Maitre, bienfaisamment, nous a 
cherché et nous a trouvé, aussi libre des conventions, aussi idéa- 
lisé, aussi suggestif, et aussi parfait que possible, Bayreuth, le 
thédtre de bois et de briques, précédant que nous ayons gagné 
le théatre spirituel du Livre,— 1a Jérusalem Terrestre, précurseur 


de l’autre. 


L’époque souhaitée est venue: les Fétes, annoncées depuis 
plusieurs mois, commencent : les Représentations du théatre 
Bayreuthien sont reprises, et, de tous cétés, les Fidéles, quittant, 
chacun, leurs occupations ordinaires, s’en vont, la bas, 4 Bayreuth. 
Le voyage est long: trente heures! Et, pendant ces trente heures, 
nous posséde la cause précise du voyage; la pensée des Repré- 
sentations, pour les quelles nous admettons ce dur effort, acca- 
pare, forcément, notre esprit; l’importance du but croit, selon 
limportance de l’effort; cette chose connue, la Féte Bayreu- 
thienne se fait, en ces longues heures de voyage, mystérieuse- 
ment obsédante: la jouissance difficilement acquise sera, certes, 
puissante; l’extraordinaireté du pélerinage prépare 1l’émotion 
dune non commune révélation, d’une haute cérémonie, de 
quelque chose grande. 

Voici, dans sa paisible solitude, largement étendue par la 
plaine, et muette en ses murs gris, la petite ville; le terme; elle, 
la transfigurée de nos enthousiasmes et de nos désirs, la promise, 
Bayreuth. Et, parmi les hommes aux langages, aux costumes 
variés, qui sont la, et se croisent, dans la gare, dans les rues, un 
souffle plane, d’ot s’exhale, entre ces étrangers et ces inconnus, 
une fraternelle et joyeuse Communion. A droite, sur la proche 
colline, j’apercois la vaste facade claire. 

Il est quatre heures; le Soleil d’été brille, en plein ciel; par les 
avenues ombragées, la foule est montée; on n’entendait que le 
bruit des pas; lafoule confusément se méle, errant sur la terrasse 
d’ot horizon apparait immensément. Sous le péristyle de pierre 
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trois fois, les trompettes et les trombones chantent l’appel du 
Trés Saint Gral; et, insoucieux, nous entrons. Dans la salle vague- 
ment apercue, tout acoup l’obscurité tombe, et un grand silence; 
alors, en la nuit des yeux et des oreilles et de l’esprit, en la nuit 
vibrante des quinze cents ames stupéfiées, un son nait, 

une résonnance voilée, une sonorité atténuée, emmélée, dis- 
persée, un mystique résonnement, — inlocalisable, -— une inti- 
mement chaude mélodie, qui monte, qui s’enfle, et qui dans lair 
invisible flotte, portant la pré-sensation des futurs tressaillements 
du Drame. — Ainsi le Drame se léve : — un rideau s’entrouvre, 
et, dans le fond, — saillant d’un cadre lointain, noir, obscur, 
vague, et indistinct, — un paysage apparait, que nous atten- 
dions, et les hommes y sont, dont la vie, en nous inconsciemment 
vécue déja, se va en nous revivre évidemment; — tandis que, 
parmi l’angoisse des vivantes passions, des désespoirs, des joies, 
et des extases qui se poussent et s’appellent, parmi l’inéluctable 
empoignement des trés réelles émotions, peua peu nous descend, 
insensiblement et nécessairement, l’Explication, l’Idée, la Loi, le 
prodigieux troublement de l’Unité derniére, comprise. 


Epouarp DuJARDIN. 
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BEETHOVEN 


PAR RICHARD WAGNER 


Fin 


Wagner, tirant occasion de la guerre que l’Allemagne, en 1870, faisait 4 la 
France, montre dans l’histoire de ’Art moderne une lutte analogue entre l’esprit 
Allemand, et la mode Frangaise. Il montre celle-ci, 4 la faveur des guerres 
anciennes, envahissant tout, recouvrant pleinement la vieille simplicité profonde 


de l’'Ame Allemande. 


Donc, aussi loin que se portent nos yeux, la Mode nous domine. 
Mais, sous ce monde de la Mode, s’offre 4 nous, en méme 
temps, un autre monde. De méme que, sous la civilisation Romaine 


universelle a surgi le Christianisme, de méme, maintenant s’est 
élevée la Musique, hors du chaos de la civilisation moderne. Et 
tous deux, le Christianisme et la Musique nous disent : « Notre 
royaume n’est pas de ce monde », ce qui signifie : « Nous venons 
du dedans, vous du dehors: nous sommes issus de 1’Essence, 
vous de l’Apparence des Choses ». 

Que chacun éprouve en lui-méme combien ce monde moderne 
de l Apparence, l’entourant, partout, de sa chaine indissoluble, 
sévanouit et s’anéantit soudain, devant ses yeux, dés que ses 
oreilles ont entendu résonner les premiéres mesures de quelque 
divine symphonie... 

Il n’est point aisé de représenter clairement de quelle fagon la 
Musique peut ainsi faire, pleinement, disparaitre pour nous cette 
extraordinaire puissance du monde des Apparences. Nous voyons, 
en effet, que la Musique des Grecs a pénétré, jusque l’intime 
essence, le monde méme de l’Apparence, et s’est profondément 
mélée aux lois de sa représentation. La musique seule, assuré- 
ment, peut faire comprendrela théorie des nombres de Pythagore : 
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l’Architecte batissait d’aprés les lois de l’Eurythmie : le Peintre 
figurait la forme humaine d’aprés les lois de l’Harmonie: les 
régles de la: Mélodie faisaient du poéte un chanteur: et c’est le 
Chant choral quia projeté le Drame sur la scéne. Nous voyons, 
partout, la loi intérieure, la loi que seul peut expliquer l’Esprit 
de la musique, déterminer la loi extérieure, reglant le monde de 
la Représentation : ainsi le véritable Etat Dorique primitif, celui 
dont Platon voulait faire l’Etat intelligible de la Philosophie, 
réglait d’aprés les lois de la Musique la guerre et les combats, 
avec autant de streté que la Danse. — Mais ce Paradis fut perdu : 
la source premiére de la Direction du monde s’est tarie. Le monde 
s'est alors dirigé, comme le boulet d’aprés Vimpulsion recue, 
dans le mouvement circulaire de son rayonnement : mais il n’y 
avait plus en lui une Ame directrice; et ainsi la Direction méme 
de ce monde devait enfin étre paralysée, jusque ce que serait a 
nouveau, éveillée Ame Universelle. 

C’est Esprit du Christianisme qui a, le premier, ranimé l’Ame 
de la Musique. Alors elle a éclairé les yeux du peintre italien, 
elle a inspiré sa force de vision, l’a porté a pénétrer l’apparence 
des choses de son Ame, de l’Ame méme du Christianisme. Ces 
grands peintres furent, presque tous, des musiciens : c’est le génie 
de la Musique qui fait que, en nous plongeant dans le regard de 
leurs Saints et de leurs Martyrs, nous parvenons a oublier que 
nous voyons le tableau. — Puis est venue cette domination de la 
Mode : de méme que l’Esprit de l’Eglise a sombré dans l’éduca- 
tion artificielle des Jésuites; de méme la Peinture et la Musique 
se séparant, sont devenues des Arts privés d’Ame. Nous avons 
suivi, chez notre grand Beethoven la merveilleuse évolution quia 
délivré la Mélodie de la Domination de la Mode : et nous avons 
constaté que ce musicien, avec une merveilleuse concentration 
de tous les matériaux péniblement amassés, avant lui, pour 
résister a cette influence dela Mode, avait rendu 4 la Mélodie son 
type éternel, et 4 la Musique elle-méme son ame immortelle. 
Avec cette naiveté divine, 4 lui seul propre, notre Maitre imprime 
4 sa lutte victorieuse le sceau de la pleine conscience qui l’y a 
porté. Dans le poéme de Schiller qu'il a mis sous son merveilleux 
morceau final de la Neuvieme Symphonie, ila reconnu, excellem- 
ment, la joie de la nature échappant a la Domination de la Mode. 
Considérons quelle remarquable signification il donne 4 ces 
paroles du poéte : 
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« Tes charmes relient 
» ce que la Mode, sévérement, sépare. » 


Comme, déja, nous l’avons vu, Beethoven a mis les vers de 
Schiller sous sa Melodie, seulement, comme le texte du chant, 
dans le sens d’une Concordance générale du caractére du poéme 
a l’esprit de cette Mélodie. Ce que l’on cherche 4 comprendre, 
sous une Déclamation convenable, notamment dans le sens dra- 
matique, il le laissait ici, tout a fait inapergu: aussi laissa-t-il 
ce vers «ce que la mode sévérement sépare », dans le chant des 
trois premiéres strophes du poéme, arriver 4 nous sans aucune 
accentuation spéciale des mots. Mais alors, par un renforcement 
inoui de l’inspiration dithyrambique, il pergoit, avec une pleine 
affection dramatique les paroles de ce vers, et, comme il les fait 
éclater dans un Unisson puissant, presque cruel, il sent que, pour 
son élan de colére, le mot «sévérement» ne suffit plus. Il faut 
remarquer que cette épithéte trop mesurée pour désigner l’action 
de la Mode, est déja, chez le poéte lui-méme, leffet d’une atté- 
nuation ultérieure : car, dans la premiére édition de son 
poeme a la Joie, Schiller avait fait imprimer : 


« Ce que l’Epée de la Mode sépare. » 


Ce mot « l’Epée » ne parut pas encore offrir 4 Beethoven 
expression convenable : il lui parut, appliqué 4 la Mode, trop 
noble et héroique. Aussi, de son autorité personnelle, il mit le 
mot « effrontément » et nous chantons maintenant : 


« Ce que la Mode, effrontément, sépare. » 


Peut-on trouver signe plus expressif que ce procédé artistique, 
si remarquable, et violent jusque la colére douloureuse? Nous 
croyons voir devant nous Luther dans sa Haine contre la Papauté. 

Il nous apparait avec certitude que notre Civilisation en tant 
quelle détermine spécialement l’Artiste, pourra seulement 
recouvrer son ame et étre sauvée par cet esprit de notre Musique, 
dela Musique que Beethoven a délivrée des liens de la Mode. 
Et la tache de conduire dans ce sens la nouvelle religion de la 
Civilisation nouvelle, et pleine d’ame, cette tache ne peut évi- 
demment étre assignée qu’au seul esprit allemand, que nous 
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apprenons a percevoir convenablement, seulement si nous en 
écartons toutes les fausses tendances qu’il a recues. 

Mais combien est difficile cette connaissance convenable de soi- 
méme : notamment pour une Nation entiére, nous l’avons 
éprouvé, avec une véritable frayeur, par l’exemple de nos voi- 
sins, jusqu’aujourd’hui si puissants, les Frangais. 


Wagner fait voir comment le caractére Allemand résiste toujours, & l’appa- 
rente domination de l’esprit étranger, en apportant dans l’art une profondeur 
de réflexions, une intimité tout originale. Et il prouve ce caractere de la race 
Allemande par les ceuvres, si fortement imprégnées de l’influence romaine, de 
Geethe, 

Il termine en associant le souvenir de Beethoven, le sauveur de Tlesprit 
Allemand, aux récentes victoires de la force Allemande. 
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BRUNNHILDE 


SCENE FINALE DE L’ANNEAU DU NIBELUNG 


La derniére journée va étre achevée : l’heure est venue, pour 
le Crépuscule des Dieux. 

Siegfried, le héros prédestiné, ayant éveillé Briinnhilde, les deux, 
en la joie claire de leur virginal embrassement, apportaient au 
Monde Vére sereine de l’Amour. Mais le Monde était maudit : 
’Or, — lAnneau jadis ravi aux trois Filles-du-Rhin, — souillaitle 
Monde; il fallait que le Monde fut libéré. Alors, heureux ne pou- 
vait pas tre, a Siegfried et Briinnhilde, l’accomplissement de la 
Mission : la Libération devait étre, cruellement, achetée; et les 
derniers souillés, Siegfried, possesseur de ]’Anneau, Briinnhilde, 
incarnation révoltée de la Divinité, Siegfried et Briinnhilde, 
pécheurs chargés du Péché universel, étaient condamnés a expier, 
par leurs morts, la Souillure. 

Ainsi était commencé le drame de G@TTERDAMMERUNG, — LE 
CrEpuscuLE pes Dizux : — Siegfried, ayant quitté Briinnhilde, 
était pris par l’esprit de mensonge, il oubliait Briinnhilde, il la 
trahissait, il se parjurait, le loyal Héros; et la sainte Voyante, 
Briinnhilde, chutée de la divine Virginité, privée de la Sagesse, 
possédée par l’Egoisme, ordonnait la mort de Siegfried. 

Maintenant, retrouvant dans l’expiation la Connaissance, la 
Walkiire va, de son plein gré, mourir sur le bicher de son 
Welsung, Siegfried, — et, rendant aux Filles-du-Rhin, pour le 
détruire, le fatal talisman, enlever au Monde la malédiction de 
’Anneau du Nibelung. Et les antiques races disparaitront, qui se 
sont flétries A l’ Anneau d’Or; Walhall, le burg des Dieux, sera 
détruit; la Fin descendra, le Crépuscule, sur les Dieux. 
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LE CREPUSCULE DES DIEUX, TROISIEME ACTE, SCENE DERNIERE 


Une salle, sur la rive du Rhin. I] est nuit. Dans l’ombre, on 
apercoit le fleuve, au fond, et les rochers. Au milieu, étendu sur 
un bouclier, git le corps de Siegfried. Des hommes et des femmes 
sont debout, ayant des torches. Gémissements. Deux hommes 
crient et s’insultent, Hagen et Gunther, pour la dépouille du 
mort; ilsse battent. Tout a coup, un silence immobile: Briinnhilde 
s’avance, fermement et solennellement. 


—«Taisez de vos lamentations — le hurlant débordement. 
Celle que vous, tous, avez trahie, sa femme s’en vient pour 
la vengeance. » 


Elle s’approche, calme. 


— «J’ai oui des enfants geindre aprés la mére, lors quils . 
dissipaient le doux lait : mais point ne m’a retenti une 
digne plainte, convenante au plus auguste Héros. » 


..... Briinnhilde est seule au milieu de la salle. Long temps, avec, 
d’abord, un profond saisissement, en suite avec une mélancolie 
presque accablante, elle considére la figure de Siegfried. Puis, en 
une religieuse exaltation, elle se tourne vers les hommes et les 


femmes. 


— «Que de fortes biches soient empilées, la, au bord 
du Rhin, en amas : haut et clair, flambe le brasier, par 
quile noble corps du plus auguste Héros soit consumé! 
Menez ici son cheval, a fin qu’avec moi, il suive le Grand : 

car partager du Héros le trés sacré honneur, est le 
désir de mon corps. | Accomplissez la parole de Briinnhilde. » 


Les jeunes gens dressent, devant la salle, prés du Rhin, un 
puissant amas de biches : les femmes l’ornent avec des couver- 
tures, sur les quelles elles épandent des herbes et des fleurs. 
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Briinnhilde est, de nouveau, perdue en la contemplation du 


cadavre : 


—«Comme le Soleil, purement, salumiére merayonne: 

le plus pur il était, lui qui m’a trahie : trompant l’épouse, 
— fidéle al’ami, — de la propre aimée, la seule chére 

a lui, il s’est séparé par son épée. Plus loyalement que 

lui, nul ne jura des serments; plus fidélement que lui, 
nul ne tint des traités; plus purement que lui, nul 

autre n’aima : et, pourtant, tous serments, tous traités, 
le plus fidéle amour, nul ne les trompa, comme lui. 


» Savez vous comment cela fut? 


» O vous, des serments éternels gardiens, dirigez votre 
regard sur ma fleurissante douleur : contemplez votre 
éternelle faute! Ouis ma plainte, 6 trés auguste Dieu! 

par son plus vaillant acte, 4 toi si utile et désiré, tu 
vouais celui qui l’accomplissait, 4 la malédiction par qui 
tu tombes : il m’a du, lui, le plus pur, trahir, a fin que 
Sachante devint une femme. 


» Ne sais je pas ce qui t’est bon? 


» Tout, tout, je sais tout : tout me devient clair. 
Aussi, tes corbeaux, je les entends bruisser : avec le 
message inquiétement désiré, donc, je les renvoie, les deux, 
chez toi. Repose, repose, 6 Dieu!.. » 


Elle fait signe aux hommes qu’ils enlévent le cadavre et le por- 
tent sur le biicher; en méme temps, elle prend l’Anneau du doigt 
de Siegfried, et, l’ayant_considéré, elle le met 4 sa main. 


—« Mon héritage, donc, pour moi, jele prends. _— Cercle 
maudit, effroyable Anneau, je saisis ton Or, et je 
labandonne. O du gouffre aqueux, sages Soeurs, 
nageuses filles du Rhin, je vous dois l’honnéte conseil : 
ce que vous désirez, je vous le donne: de mes cendres, 

pour vous, prenez le. Que le feu qui me brile pu- 
rifie ’Anneau, de la Malédiction : vous, dans le flot dis- 
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solvez le, et, purement, gardez le brillant Or, qui, 
pour le Malheur, vous fut volé. » 


Elle se tourne vers le bicher, ot git le cadavre de Siegfried, et 
elle arrache 4 un homme une forte torche. 


— «Volez 1a bas, 6 corbeaux : chuchotez 4 votre Maitre 
ce quici, pres du Rhin, vous entendez. Au rocher de Briinn- 
hilde allez, en passant; et, a celui qui, 1a, flambe encore, 
a Loge ordonnez le chemin de Walhall. Car la Fin des 
Dieux, maintenant, s’encrépuscule : ainsi, je jette l’in- 
cendie en le burg resplendissant de Walhall. » 


Elle lance le tison dans le bicher, qui, rapidement et claire- 
ment, s’allume. Les deux corbeaux s’envolent de la rive, et dis- 
paraissent. 


Deux jeunes hommes aménent Grane, le cheval de Briinn- 
hilde; elle le saisit et le débride. 


— «Grane, mon cheval, _ soissalué! sais tu, Mon ami, 
ou je t’emméne? Dans le feu luisant, la, git ton Maitre, 
Siegfried, mon bien heureux Héros : pour suivre l’Ami, 
hennistu, joyeusement? t’attire-t-elle verslui, la riante 
flamme? Sens ma poitrine, aussi, comme elle brile; 
le clair Feu me prend le coeur : Venlacer, étre par lui 
embrassée, dans la trés puissante Volupté étre a lui ma- 
riée... Heiaiaho! Grane! salue ton Maitre! Siegfried! 
Siegfried! bien heureuse, te salue ta femme. » 


Briinnhilde s’est, impétueusement, élancée sur son cheval ; elle 
le fait sauter, d’un bond, dans le bicher enflammé. Aussi tot, 
Vincendie s’éléve, crépitant, et le feu remplit tout le fond. Les 
femmes se pressent sur le devant de la salle. 

Soudainement, la flamme s’éteint; une épaisse nuée fumeuse 
parait seule, et plane dans l’air; le Rhin s’enfle puissamment, et 
roule ses flots sur le bicher, jusque le seuil de la salle; sur les 
vagues, les trois Filles-du-Rhin, Woglinde, Wellgunde, et Floss- 
hilde, s’approchent, nageant. 

A leur vue, Hagen jette ses armes et s’élance dans les 
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flots, criant: « Arriére, vous! laissez  Anneau! » Woglinde et 
Wellgunde l’entourent de leurs bras et l’entrainent dans le 
goufire ; Flosshilde éléve l’Anneau, jubilante; puis les trois Filles, 
gaiment, jouent avec l’Anneau et nagent en rond, — tandis qu’a 
travers la nuée, une lueur de flammes poind, avec une croissante 


clarté... 

Et les Hommes, en un muet saisissement, contemplent l’em- 
brasement de Vhorizon, une rouge lumiére, lointaine et forte, 
semblable a l’aurore boréale, le reflet d’un prodigieux Incendie, 
un Crépuscule, dans le Ciel. 


(Traduit par Edouard Dujardin) 
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BIBLIOGRAPHIE 


Waenrr ET L’Estuitique ALLEMANDE, par Edouard Rod (article 


publié dans la Revue Contemporaine du 25 juillet 1885). 


Dans l'étude trés remarquable qu'il vient de publier, M. Edouard 
Rod montre « que l’esthétique de Wagner, trés consciente et trés 
réfléchie, est la résultante logique de l’esthétique allemande, et 
qu’elle est liée par tous ses points essentiels avec les principales 
théories de l’art que l’Allemagne a produites depuis le siécle 
dernier. » 

Tout d’abord, il établit ce fait que « en Allemagne, inversément 
ala marche habituelle, la poétique précéde toujours la poésie. 
Jusqu’a Lessing, histoire de la littérature allemande n’a guére a 
recenser que des ceuvres qui sont la mise en application de doc- 
trines. Lessing est lui-méme le plus frappant exemple de ce souci 
continuel de la théorie qui semble hanter les poétes de sa race. 
Les poétes de l’époque classique ont pris au moins autant de peine 
pour déterminer la direction de leur génie que pour en réaliser 
les conceptions. I] serait superflu d’insister sur l’influence géné- 

ale des ouvrages d’esthétique dans le pays de Hegel. Enfin, le 
dernier grand mouvement artistique de l’Allemagne, dont Wagner 
est jusqu’a présent la seule incarnation, repose tout entier sur des 
théories depuis longtemps esquissées. Les idées d’OPERA ET DRAME 
se trouvent en germe dans des écrits bien antérieurs, et Tristan 
ET YSEULT n’est en somme que la réalisation d’un idéal dés long- 
temps entrevu. » 

Puis, successivement, il rapproche des théories Wagnériennes 
les théories des esthéticiens allemands, touchant 1° l’union de la 
poésie et de la musique ; 2° le mythe; 3° le symbolisme et la portée 
populaire de l’ceuvre d'art; 4° les rapports de la religion et de 
Vart. 
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Dans la premiére partie sont de curieuses citations, notam- 
ment celle-ci de Herder : 

«Si le musicien, ordinaire qui met orgueilleusement la Poésie 
au service de son art, descendait de ses hauteurs, il s’appliquerait, 
autant du moins que le permet le gout de la nation pour laquelle 
il compose, a traduire dans sa musique les sentiments des person- 
nages, l’action du drame et le sens des mots. Mais il se borne a 
imiter ses prédécesseurs en les surpassant selon ses moyens; et 
bientét un autre le laissera loin derriére lui en renversant toute la 
boutique des opéras 4 clinquant et EN ELEVANT UN MONUMENT 
LYRIQUE DANS LEQUEL LA Poékstz, LA Musique, L’ACTION ET LES 
DECORS SERONT COMBINES EN VUE D’UN EFFET COMMUN. » 

Mais c’est avec Hégel que sont les rapprochements les plus 
nombreux et les plus importants. 

A la fin de cette premiére partie, M. Edouard Rod, partant de 
ce principe de Wagner que « chaque art tend a une extension in- 
définie de sa puissance, que cette tendance le conduit finalement a 
sa limite, et que cette limite il ne saurait la franchir sans tomber 
dans ’incompréhensible, le bizarre et l’absurde » accuse une 
école poétique contemporaine d’avoir voulu confondre des arts 
différents : mais la question serait si les poétes de cette école ont 
franchi ou seulement atteint la limite de leur art, ou, pour 


mieux dire, quelle est, justement, cette limite de leur art. 


Dans la suite de cette étude, remarquons encore le passage 


suivant : 

«L’Idéalisme transcendantal appliqué a l’art est encore une reven- 
dication de Hegel pour qui l’art, c’est « Vidée pénétrant et trans- 
» formant la matiére » : en sorte que, selon lui, l’art grec, ot Vidée, 
sacrifiée 4 la beauté plastique, ne se dégage pas de la forme exté- 
rieure, serait inférieur a l’art oriental, dont le symbolisme révéle 
une profonde aspiration vers l'infini. De méme encore, Hegel et 
Wagner sont tous deux extrémement préoccupés de l’action de 
l'art dramatique sur le public : le premier, dans le paralléle qu'il 
établit entre la poésie dramatique chez les anciens et chez les 
modernes, a marqué, dans le drame ancien « le caractére 
>» GENERAL ELEVE du but que poursuivent les personnages » 
en opposition avec la PASSION PERSONNELLE qui « fait l’objet 
» principal» du drame moderne; ailleurs, il assigne a 1’art une mis- 
sion nationale. Or, le but avoué de Wagner a été de donner ason 
pays un art national, qui soit pour l’Allemagne ce que la tragé- 
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die a été pour la Gréce; jugeant qu’un tel but ne pouvait étre 
atteint avec les médiocres ressources que les théatres existants lui 
offraient, ila construit le théatre-modéle de Bayreuth, et toute la 
hauteur et la vraie nature de son ambition se révéle dans les 
paroles qui lui échappérent dans l’ivresse du triomphe qui suivit 
4 la fin de la premiére représentation de la tétralogie : jerzr, 
MEINE HERREN, HABT IHR EINE Kunst : — A présent, messieurs, 
vous avez UN ART! » 

Tout le paragraphe relatif ala religion et a l’art, est également 
clair, précis et exact en deux pages. 


L’ORIENTATION AUDITIVE, par M. Pierre Bonnier (Extrait du 
Bulletin Scientifique du département du Nord, publié en une brochure 
de 20 pages.) 


Dans une étude sur la localisation du sens de l’Espace dans 
Voreille, et sur les troubles amenés dans le fonctionnement régu- 
lier de loreille, soit par des lésions traumatiques, soit par des 
présentations de conditions anormales ou le sens de l’audition se 
trouve « désorientisé », nous détachons le passage suivant qui, - 
outre l’intérét d’une appréciation de l’Esthétique Wagnérienne 
par un ouvrage de pure science, marque combien sont profondes 
les sources de cette Esthétique, et combien les effets extraordi- 
naires produits par son dispositif acoustique reposent sur une 
intuition admirable de ce qui est saisissable et exploitable dans 
Vorganisme humain. 

« Ajoutons, a titre de curiosité esthético-physiologique seule- 
ment, une admirable exploitation du sens de Il’espace par l'art 
Wagnérien. Presque constamment, dans le cours d’une représen- 
tation, 4 Bayreuth, il se produit chez l’auditeur une sorte de syn- 
cope du sens de l’espace. L’obscurité profonde ou se trouve le 
spectateur, l’invisibilité complete de l’orchestre dont laction 
musicale posséde une si grande précision tant par l’exactitude de 
l’expression que par la puissance des combinaisons sonores, sem- 
blent destinées, par le prodigieux tact physiologique de ce tout 
puissant artiste, 4 « désorienter » dans le sens scientifique de ce 
mot, le spectateur et l’auditeur. Il est une impression que j’ai 
pu fréquemment controler par celles d’autres personnes qui 
l’avaient éprouvée comme moi, il est une impresssion exactement 
dominatrice de tout lorganisme subjectif, impression dont on 
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ne se rend pas compte sur le moment, impression inconsciente et 
formelle, c’est qu’au Wacner-THEATER, on n’a pas conscience de 
soi-méme. Le public n’existe pas consciemment 4 Bayreuth; tout 
ce qui en moi est susceptible de répondre a l’appel de ce drame 
vivant, se méle intimement 4 ce drame, vit de sa vie. Le reste est 
complétement annihilé. On reprend p ssession de soi-méme 
quand les rideaux se referment. Ce résidu musical du détermi- 
nisme dramatique qu’est l’orchestre wagnérien, cette force phy- 
siologique qui associe si profondément notre organisme sensitif 
au devenir de l’action vivante, nous ignorons d’oti elle sort, nos 
sens sont en désarroi, car cette musique semble ne plus avoir 
d’existence objective, elle nous semble aussi bien étre le propre 
mouvement de notre pensée qu’un enchainement orchestral : 
aucun point d’appui qui nous permette de le décider. 

» Wagner, avec l’art de l’avenir, n’a d’ailleurs pas fait autre 
chose qu'une application expérimentale de la physiologie intui- 
tive, qui faisait son génie, et d’ott l’on pourrait tirer désa présent 
les lois fondamentales de l’expérimentation esthétique. De tels 
artistes sont les pionniers de la science et remplissent bien le véri- 
table but de l’art, qui est de controler les facultés humaines pour 
édifier de plus en plus solide ment ’évolution expérimentale, c’est- 
a-dire la vie consciente. » 
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COMPLEMENT AU MOIS WAGNERIEN DE JUIN 


MARSEILLE 
Répertoire des concerts populaires : Introduction au 3° acte de 
LOHENGRIN. 
BRUNN 
41 juin Opéra: LE HOLLANDAIS VOLANT. 
BRUXELLES 
Répertoire du Waux-Hall (orchestre de la Monnaie) : Ouv. du 
VAISSEAU-FANTOME, et de TANNHEHUSER; marches de 
LOHENGRIN, et de TANNHAXUSER; transcrip. sur Lo- 
HENGRIN, et sur LES MAITRES (par J. Dupont), et sur 
LE VAISSEAU-FANTOME (par L. Jehin). 
BUFFALO 
Concert Théodore-Thomas : Duo du HOoLuanpats; 
marche et choeur de TANNHAUSER. 
Concert : Ouverture de FaAusT; LE VENDREDI-SAINT. 
DRESDE 
Concert : 2° acte du HoLLANDAtIs; frag. du 3° acte des 
MAITRES. 
Opéra: LE RHEINGOLD, 
— TRISTAN ET ISOLDE. 
— La WALKURE. 
FRANCFORT 
Opéra : LA WALKURE. 
MILAN 
24 Concert municipal : Introd. au 3° acte de LOHENGRIN. 
WICHITA 
45 — Concert Arnold : Ouv. de TANNHEUSER. 
Le mois Wagnérien de juillet seradans le prochain numéro. 


Correspondances, 
Outre les représentations Wagnériennes du mois de septembre 
2a Munich, un Cycle Wagnérien sera donné en décembre, au théatre 
de Francfort, et un autre, probablement, au thédtre de Leipzig. 


* 
* * 


Pendant la saison prochaine, le GERMAN Op&RA de New-York 
jouera Rienzi, TANNH.ZUSER, LOHENGRIN, LES MAITRES, LA 
WALKURE, et G@TTERDEMMERUNG, sous la direction du jeune 
capellmeister, M. Anton Seidl. 








Le Directeur gérant : Epouarp DujarDIN. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 10, rue du Chalet. — 1885. 





Paris, 8 octobre 1885 


CHRONIQUE 


RICHARD WAGNER ET LES PARISIENS : UNE CAPITULATION 


On a dit : 

— Le patriotisme défend aux Frangaisles ceuvres de Richard 
Wagner. Que Wagner ait été l’ennemi de la France, que ses 
ceuvres marquent une haine contre les Francais, qu’en 1871 il 
ait écrit ’ Odea larmée allemande et la Kaisermarsch, ce n’est 
point pour ces causes que Wagner doit étre proscrit de Paris : 
Wagner, Allemand, avait le droit de hair et d’attaquer la 
France ; son patriotisme était légitime comme celui de Geethe, 
celui de Beethoven; mais Wagner a été l’insulteur de la France 
malheureuse; contre Paris tombé il écrivit cette ceuvre de 
moquerie et d’outrage, Une Capitutation. Oui, plus ne nous 
importe que Wagner, comme Beethoven, comme Geethe, 
comme Mozart, comme Weber, ait préché la guerre contre 
nous, l’ennemi; mais encore nous importe cette chose, non 
admise par Weber, ni par Mozart, ni par Goethe, ni par Beetho- 
ven, ni par les généraux allemands vainqueurs et respectueux de 
nos soldats, admise par Wagner, l’insulte au vaincu. Wagner, par 
Une Capirutation, a blessé a jamais notre dignité nationale. 

Tel est le grief : on a laissé aux patriotes de profession le sys- 
tématique déni des gloires transrhénanes; mais, une rancune 
aété gardé d’Une Capirutation. Donc, que vaut Une Capitu- 
LaTion? — il faut venir en la terrible question, et, une fois, 
patler librement de ces malheureuses pages. 


Une CapiruLaTIon, ceuvre insultante a Paris, devrait elle 
détourner les Parisiens de l’ceuvre Wagnérienne? 

Une Capirutation fut elle une ceuvre insultante 4 Paris? Que 
tut elle P 
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Une CapituLaTion, ceuvre insultante 4 Paris, devrait elle 
détourner les Parisiens de l’ceuvre Wagnérienne ? 

Que la distinction soit faite des choses artistiques et des per- 
sonnelles... « Par ce que lasympathie était morte, l’admiration 
devait elle s’éteindre? Est ce qu'une brochure de vingt pages 
devait annuler douze partitions? Est ce que cette farce, 1a 
CAPITULATION DE Paris, supprimait ce prodigieux chef-d’cuvre, 
Tristan Et IseuLt? Nous pensames que non... Nous crimes 
qu il fallait admirer et détester l’auteur de LoneENGRIN, cesser 
d’étre son ami sans cesser d’étre son apotre, et se borner a ne 
plus lui tendre les mains qui l’applaudissaient... » 

Ainsi parlait M. Catulle Mendés. Est ce qu’une brochure de 
vingt pages devait annuler douze partitions, Une CapituLatioy, 
supprimer Tristan, et la Tétralogie, les Maitres, Parsirat? 
— Aujourd’hui surtout, quand ’homme est mort, les rancunes 
doivent elles survivre ?.. « Maintenant, la mort est venue. 
Elle met déja son ombre sur les tristesses et les haines. C’est 
d’oubli autant que de toile que sont faits les linceuls. Grace 4 la 
tombe refermée, nous avons le droit et méme le devoir de 
choisir entre nos souvenirs. Oui, je le crois, nous pouvons ne 
pas nous rappeler que incomparable poéte-musicien fut l’insul- 
teur de nos défaites et de nos gloires. Pour moi, je ne sais plus 
qu'il m’a fallu, hélas! le mépriser et le hair; je le revois tel que 
je Vai connu jadis, avant les années terribles, au jour des 
enthousiasmes sans restriction, je me reprends a l’aimer comme 
je l’aimais alors, et je salue son glorieux front mort. » 


Nous devons oublier la CariruLtatiun; mais cet oubli méme 


est il nécessaire ? , 
Une CapituLation fut elle l’ceuvre insultante 4 Paris? Que 


fut elle? 

Cette question est, d’abord, une question de texte. Lisez. 
Littéralement, il n’y a pas autre chose qu’une parodie de nos 
frivolités. 

Mille ouvrages pareils ayant été faits par des Allemands et 
des Anglais et des Francais, et les Parisiens étant les premiers 
qui raillent Paris, le fait de l’outrage, le crime, ne peut étre 
qu’une question de ton, — de circonstances, — d’intentions. 

De ton ? — Oh! combien peu d’acrimomie en ces pages, peu 
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d’acerbité, peu de malveillance! lisez.: de ces raillertes quelle 
évidente, manifeste et indéniable bonhommie! Oui, c’est ceuvre 
de bon rire. 

De circonstances ? — Une Capitutation fut composée dés le 
commencement du siége, avant la capitulation, avant le bom- 
bardement, avant la famine; — et elle ne fut pas alors publiée : 
la CAPITULATION parut — SEULEMENT — en 1873... Une insulte, 
cette ceuvre quine fut imprimée que trois ans aprés, en un recueil 
d’ceuvres complétes !... 

D’intentions ? —- On chercherait loin les preuves de mauvaises 
intentions ; au contraire, les preuves sont formelles 4 des inten- 
tions innocentes. C’est, d’abord, deux textes, la préface d’unE 
CAPITULATION et la LetTTREA M. Monon; puis, encore, le ton, si 
constamment débonnaire, de toute l’ceuvre : — Wagner conti- 
nuant, comiquement, dans Une CapituLatTion, son ceuvre philo- 
sophique du BreTHoven, assignant, la encore, sa voie au génie 
allemand, a fait la satire de ses compatriotes, des Allemands, 
et les a raillés de ce que, négligeant leur propre génie, ils 
tachaient, maladroitement, a imiter le génie francais, et il a 
parodié les caricatures allemandes. 

Une Capitutation est l’affirmement d’un principe d’art. 

Or quelle est, l’artistique valeur d’Ung Capiruation : si, celui 
que la nécessité de connaitre a fond cette ceuvre contraignit a 
une étude d’elle attentive et prolongée, estime qu’Une Capi- 
TULATION, farce digne des Mairres CuHAnteurs, digne en son 
genre de la Tétralogie, en son genre aussi pleinement belle que 
Tristan ET IsotpE, comptera plus tard parmi les plus hauts 
chefs-d’ceuvre du Maitre vénéré, — juger Une CapiruLation est 
encore, oui, une périlleuse question quiréclame des juges moins 
troublés, une époque plus sereine, 

Mais aux ennemis de l’ceuvre Wagnérienne, quelle arme, le 
patriotisme ! 
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UNE CAPITULATION 
Comédie a la maniére antique. 


PAR RICHARD WAGNER 


Ecrite pendant I’automne de 1870, 4 Triebchen, cette ceuvre a été finie 
en décembre de la méme année, — quatre semaines aprés ]’étude sur Beetho- 
ven, quelques mois avant l’achévement de Sircrriep; de la méme époque 
sont encore l’OpE A L’ARMEE ALLEMANDE DEVANT Paris, et la Marcue Impr- 
RIALE (KAIsERMARSCH). Elle n’a été publiée qu’en 1873, dans le neuvieme volume 
des Ecrits et Poimesde Richard Wagner. 

La préface a été écrite deux ans aprés l’cuvre, pour l’édition des Ecrits rr 
PormEs. 

Nous traduisons entiére cette préface ot, trés clairement, sont expliquées les- 
dispositions et les intentions de Wagner. Quant a l’euvre méme, qui tient 
quarante pages in-8°, nous ne faisons que l’analyser et en indiquer le plan et 
lesprit général. 

Ce qu'il faut marquer, c’est, au lieu de l’acrimonie et de la ynalveillance 
qu’on s’est plu a chercher en ces pages, la parfaite et essentielle bonhomie qui, 
évidemment, respire en elles, 4 chaque ligne, et qui permit 4 Wagner de les 
jeindre 4 ses GEuvres completes, en 1873. B.D. 


PREFACE 


(Traduction.) 


« Dés le commencement du siége de Paris par les armées 
allemandes, vers la fin de l’année 1870, j’appris que les auteurs 
dramatiques allemands se mettaient 4 exploiter sur nos scénes 
populaires les embarras de nos ennemis. Je n’y pouvais rien 
trouver dechoquant, surtout puisque déja, avantle commencement 
de la guerre, les Parisiens s’étaient, pour leur amusement, donné 
en représentation nos malheurs qu’ils supposaient certains ; au 
contraire, j’espérais méme qu’enfin, avec des esprits capables, 
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on réussirait 4 se montrer original en traitant d’une fagon popu- 
laire ce genre de sujets; car, jusqu’ici, méme en la plus basse 
sphére de ce qu’on appelle notre théatre populaire, tout en était 
resté 4 une mauvaise imitation des inventions parisiennes. 

» Le vif intérét que j’y pris finit par augmenter mon attente 
jusque l’impatience; dans une heure de bonne humeur, j’ébau- 
chai moi méme le plan d’une piéce telle que je devais 4 peu 
prés en désirer une, et, en peu de jours, je la poussai si loin, — 
comme une interruption gaie a des lravaux sérieux, — que je 
pus la remettre 4 un jeune musicien, qui alors habitait chez moi, 
pour qu'il essayat en faire la musique. 

» Le plus grand théatre de banlieue de Berlin, auquel nous 
fimes offrir anonymement la piéce, la refusa. Mon jeune ami 
sen trouva délivré d’une grande peur, et il m’avoua qu'il n’au- 
rait pu faire la musique a la Offenbach, véritablement néces- 
saire. Ainsi, nous reconnimes que, pour toute chose, il faut un 
génie et une vraie vocation, conditions que, dans ce cas, nous 
accordions de plein coeur a M. Offenbach. 

» Si maintenant (1873) je communique encore a mes amis le 
texte de cette farce, ce n’est trés certainement pas pour ridicu- 
liser les Parisiens aprés coup. Je n’ai voulu mettre au jour aucun 
autre cOté du caractére francais que celui dont la lumiére nous 
fait, en réalité, nous autres Allemands, paraitre plus ridicules : 
car eux,,dans toute leur folie, se montrent toujours originaux, 
tandis que nous, par notre dégotitante imitation, nous descen- 
dons encore au dessous du ridicule. 

» Puisque cette triste préoccupation, — dont l’obsédante 
importunité me gate mainte bonne journée! — s’est présen- 
tée, enune bonne journée, gaimentet innocent, dans une maniére 
comique, puissent, aujourd’hui, mes amis ne pas trouver mauvais 
si, en leur communiquant ce poéme burlesque, — dont il nous 
fut pourtant impossible trouver la musique convenable, — 
je tache a éveiller en eux le méme sentiment de libération 
momentanée que je sentis quelques instants en l’écrivant. » 


UNE CAPITULATION 


COMEDIE A LA MANIERE ANTIQUE 
(Analyse.) 


Personnages : Victor Hugo, — choeur de la Garde natio- 
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nale ; choryphées : Mottu, Emile Perrin, Lefébre, Keller, Doll- 
fuss, Diedenhofer, Véfour, Chevet, Vachette, — Jules Favre, 
Jules Ferry, Jules Simon, Gambetta, — Nadar, — Flourens, 
Mégy, quelques Turcos, —rats de Paris. 

Le Proscenium représente l’Hétel de Ville de Paris; au 
milieu, l’autel de la République, etc... 

Par une ouverture située devant l’autel et semblable 4 une 
boite de souffleur, Victor Hugo sort : il arrive de Belgique, 
ayant pénétré dans Paris par les égouts ; il vient au secours de 
ses concitoyens. 

... Entrée de la Garde nationale : scéne de serments... 

... On apercoit Victor Hugo; ovation; il se proclame le sau- 
veur du pays; le choeur et les habitants de l’égout se le dispu- 
tent; ils se l’arrachent entre eux. 

Arrivée du gouvernement; les trois Jules siégeant au tour 
d’une table a tapis vert, sont poussés sur le balcon. Jules Simon 
écrit, Jules Favre et Jules Ferry se levent; ils s’embrassent et 
expriment par leur mimique une grande émotion. 

Aprés quelques discussions, ils appellent M. Perrin, Jules Simon 
lui remet un papier fermé. 


LE CH@UR 
« Voyez, le citoyen Perrin monte sur le perron; perron, 
Perrin, mirliton, ton, ton! nous le préférons a tous les 
Plon-plon-plon! 
PERRIN 


lisant le décret du gouvernement, 


» Le Ministre du culte(1) arréte que l’Opéra sera réouvert! 


LE CH@UR 


» Bravo! Bravo! bis! bis! 


PERRIN 


» Vous le devez a ma politique : ainsi nous sauverons la 


République. 
Mortu 


» Plutot la sauverait l Athéisme! 


(1)-Les mots en italique sont en frangais dans le texte. 
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PERRIN 
» L’Opéra le fera mieux encore. 
LE CH@UR 


» Bravo! bravo! bis! bis! » 


Le rétablissement de l’Opéra est décidé, mais, tous les artistes 
manquent : il faut les aller chercher, comment? 
Le CH@UR 
« Trahison! trahison! qu'on améne les artistes! nous voulons 
un Opéra, et sur tout un ballet. » 


Apparait Nadar, en un costume qui représente un ballon; aussi 
tot surgit Gambetta : gonflement du ballon : Gambetta et Nadar 
montent, pour aller chercher les artistes et les danseuses. Le 
ballon s’éléve. 

GAMBETTA 
criant de la nacelle. 

« Citoyens, adieu! — Le vaisseau de la République m’em- 
porte ! 

(A Nadar). 

» Ot est le porte-voix ? 

Nadar le lui donne. 

» Bien. — Le vaisseau de la République m’emporte : de l’Océan 
aérien, je ne reviendrai que victorieux; je ne marcherai sur la 
terre que sur les débris de l’ancien régime. Adieu. 

DiEDENHOFER 
» Que dit il? 
LEFEBRE 
» Il ne reviendra qu’avec le corps de ballet. 
LE CHOeUR 
» Gambetta ! Nadar! couple béni! en joyeux éqguipage, 
nous vous souhaitons bon voyage! sublime gouverne- 
ment adieu, et vole au vent! Gouvernement! Gouverne- 
ment! Vol-au-vent! Vol-au-vent! » 


Tout a coup un grand bruit souterrain retentit. 
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VOIX SOUTERRAINES 


« Poum peroumpoum! poumpoum! ratterah! Ca ira! ¢a 
ira! ga ira! Aristocrats! crats! crats! Courage! en 
avant! Rats! Rats! O rats! O rats! Poumpoum! raterah! 


Mortu 


» Trahison! Aux armes, citoyens' Formez le batatllon! 


Huco 


sortant de terre formidablement armé. 
» Malheur! malheur! trahison \ trahison ! 
LE CHGUR 
reculant 
» Victor, que fais tu ici, polisson ? 
Huco 


» Cest pour vous sauver, gue la France m’a armé, avec 
les armes, une cuirasse et un bouclier, instruments de la civi- 
lisation. » 


Arrivée de Flourens, de Mégy, et de Turcos qui proclament la . 
République noire; grand désordre; invasion de rats, tumulte. 

... Lorsque la confusion est 4 son comble, Offenbach apparait, 
jouantsur le trombone un air de danse : peu a peu tout s’apaise. 


FERRY 


« ... Nous vous amenons l’individu international, qui nous 
assure l’intervention de toute l'Europe: lavoir en ses mu- 
railles, c’est étre éternellement invincible, c’est avoir le monde en- 
tier pour ami. Ne le reconnaissez vous pas, homme du prodige, 
l’Orphée sorti des enfers,!’adorable preneurde ratsde Hameln ?..: 


LE CHGUR 


« Krak! krak! krakerakrak ! Voila Jack d’Offenback ! 
Que dehors, dans le fort, on ne cannonne plus, pour que 
rien ne soit perdu de la mélodie!... Oh! combien doux et 
agréable, et aussi pour les pieds droitement commode ! 
Krak! krak! krakerakrak! O seigneurial Jack d’Offenbach! » 


A un ordred’Offenbach les rats se changent en dames de ballet. 
Perrin les passe en reyue et prend des notes. Jubilation générale. 
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« O le plus aimable de tous les miracles! quintessence du 
spectacle! décolletées, légérement chaussées!... » 


De tous cétés on réclame la danse. Victor Hugo, habillé en 
Génie, tenant une lyre d’or, s' avance et chante victoire; le choeur 
reprend, entre chaque couplet : 

Dansons! aimons! soupons! chantons! — mirliton! ton! ton!. 

Offenbach dirige un quadrille. 

Des attachés d’ambassade de toutes les parties du monde arri- 
vent en foule. En fin viennent les directeurs des grands théatres 
royaux allemands, ils dansent avec les femmes, d'une maniére 
maladroite, et se font persiffler par le choeur. 

Apothéose finale. 


LETTRE A M. GABRIEL MONOD 


(Fragments.) 


Aprés les représentations de Bayreuth, en 1876, M Gabriel Monod, directeur 
de la Revue Historique, ayant écrit a Richard Wagner pour lui dire son admi- 
ration 4 la Tétralogie et ses regrets de ce qu’Une Capituration rendit difficile aux 
Francais la juste appréciation d’elle, Richard Wagner lui répondit par une 
assez longue lettre datée de Sorrente, du 25 octobre 1876, dont la traduction a 
été publiée apres la mort du Maitre, par la Revue Politique et Littéraire, en 
févricr 1883, et reproduite par un grand nombre de journaux frangais et alle- 
mands, puis dans le volume de souvenirs de Richard Wagner publié par 
M. Camille Benoit. : 

De cette lettre, ott Wagner fait connaitre ses sentiments a l’égard de la 
France, nous extrayons quelques passages décisifs 4 propos d’'Uneg CarituarIon. 


.. «Je Vois que constamment mes amis francais se conside- 
rent comme obligés de donner toute sorte d’éclaircissements et 
d’excuses 4 mon sujet, 4 cause des prétendues invectives que 
jaurais lancées contre la nation francaise. S’il était vrai qu’an’im- 
porte quelle époque, sous l’impression d’expériences désa- 
gréables, je me fusse laissé entrainer a insulter la nation francaise, 
jen subirais les conséquences sans m’en préoccuper davantage, 
n'ayant pas l’intention d’entreprendre quoi que ce soit en France, 
Mais ilen est tout autrement. Ceux qui veulent connaitre ma 
vraie pensée sur le public parisien quia pris part a la chute de 
mon TANNHA&USER, au Grand-Opéra, n’ont qu’a lire le récit que 
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j'ai fait, peu aprés, de cet épisode, et qui a été reproduit dans le 
septiéme volume de mes ceuvres complétes. Ceux qui liront les 
pages 189 et 190 de ce volume se convaincront que si j’ai attaqué 
les Frangais, ce n'est pas par mauvaise humeur contre le public 
parisien. Mais que voulez-vous? Tout le monde croit les fausses 
interprétations par lesquelles des journalistes de mauvaise foi 
trompent l’opinion publique; trés peu de gens vont a la source 
pour rectifier leurs jugements. 

» Remarquez que tout ce que j’ai écrit au sujet de l’esprit fran- 
cais, je l’ai écrit en allemand, exclusivement pour les Allemands : 
il est donc clair que je n’ai pas eu l’intention d’offenser ou de 
provoquer les Francais, mais simplement de détourner mes com- 
patriotes de limitation de la France, de les inviter 4 rester fidéles 
a leur propre génie, s’ils veulent faire quelque chose de bon. 

» Une seule fois je me suis expliqué en frangais, dans la préface 
de la traduction de mes quatre principaux opéras, sur les rela- 
tions des nations romanes avec les Allemands et sur la mission 
différente qui me parait incomber a celles-la et 4 ceux-ci. J’assi- 
gnais aux Allemands la mission de créer un art 4 la fois idéal 
et profondément humain sous une forme nouvelle; mais je n’avais 
nullement l’intention de rabaisser pour cela le génie des nations: 
romanes, parmi lesquelles la France a seul conservé aujourd’hui 
la force créatrice. N’y a-t-il donc personne qui sache lire avec 
soin? Bien plus, qui donc, dans la presse actuelle, aura assez d’in- 
telligence et de pénétration pour reconnaitre que, dans l’écrit qui 
m’a été le plus reproché, composé au pire moment de la guerre, 
dans une disposition amérement ironique, j’ai eu surtout pour 
but de ridiculiser état du théatre allemand? Rappelez-vous la 
conclusion de cette farce. Les intendants et les directeurs des 
théatres allemands se précipitent dans Paris assiégé afin d’empor- 
ter pour leurs théatres toutes les nouveautés en fait de piéces et 
de ballets. 

» ... Je voudrais que les Allemands eussent 4 montrer, non une 
caricature de la civilisation francaise, mais le type pur d’une civi- 
lisation vraiment originale et allemande. Sil’on combat ace point 
de vue l’influence de l’esprit francais sur les Allemands, on ne 
combat point pour cela l’esprit francais; mais on met naturelle- 
ment en lumiére ce qui est, dans l’esprit frangais, en contradic- 
tion avec les qualités propres de lesprit allemand, et ce dont 
limitation serait funeste pour nos qualités nationales... » 
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NOUVELLES DE L’OPERA 


Les compositeurs et les librettistes, qui possedent dans leurs 
cartons des opéras terminés,peuvent s’en servir pour allumer leur 
feu cet hiver; 4 moins qu’ils ne préférent s’armer de patience et 
attendre des temps meilleurs pour la musique et te drame lyri- 
que. Mais ils ne doivent, parait-il, fonder aucune espérance sur 
la direction de MM. Ritt et Gailhard. Ainsi, la SALAMMBo de 
Reyer, malgré Sicurp, ne sera pas entendue 4 Paris. Salammb6é 
ira, si bon lui semble, faire briser sa chainette 4 Bruxelles ou 
ailleurs. MM. Gailhard et Ritt ne veulent point d’elle. Qu’est-ce 
que Salammb6? Un sujet extraordinaire, une histoire 4 dormir 
debout, qui se passe a Carthage. A-t-on idée de cela? Ou prenez- 
vous Carthage? Et comment peut-on étre Carthaginois? 

Mais l’amante de Matho et sa tragique aventure ne sont pas les 
seuls objets de l’aversion des deux associés qui régentent notre 
Académie nationale de musique. Cette haine vigoureuse, MM. Ritt 
et Gailhard l’ont pour tous les sujets. Point de nouveautés. 
Rien d’inédit. A bas l’imagination. Tel est leur programme. 

Que veulent-ils donc? et qu’est-ce qu’ils méditent ? Nourriraient- 
ilsle sombre projet de nous infliger perpétuellement, implacable- 
ment, inexorablement, les Hucuenots, Rosert te Dtasie, Faust 
etla FavorITE — opéras que nous avons déja ouis un certain nom- 
bre de fois? 

Nenni, MM. Ritt et Gailhard commanderont des opéras. 
Mais ils fourniront les sujets. Et, ces sujets, ils les prendront 
dans les ceuvres d’Alexandre Dumas. C’est ainsi qu’on nous 
promet la Bette GABRIELLE; puis la DAME pe MonTsorEeAu ; puis 
sans doute, les Trois Mousqueraires; Monte-Curisto, les Moui- 
CANS DE Paris... Dumas ayant écrit quelque chose comme trois 
cents volumes, nous ne sommes pas au bout. 

Enoncer de semblables plans, n’est-ce pas en faire la critique, 
en démontrer la bizarrerie? D’abord, ne pas laisser le musicien, 
le poéte, juges, maitres de leurs sujets, les forcer 4 entrer dans 
des idées qui ne sont pas leurs, 4 se couler,pour ainsi dire, dans 
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une peau étrangére, c'est couper les ailes de leur inspiration, 
détruire leur originalité, augmenter pour eux les chances, tou- 
jours grandes, de non-réussite. 

En second lieu, rien n’est plus faux que de prétendre, ~— 
comme le fait la note annongant la nouvelle en question, — que 
les ouvrages “de Dumas s’adaptent, mieux que tous les autres, 
au cadre de l’Opéra, sont, plus que d’autres, propres a fournir 
des livrets, a étre mis en musique. Nul moins que Dumas n’a eu 
le tempérament LIBRETTISANT, OPERATISANT. L’opéra, le lyrisme 
dramatique, que doit-ce étre, manifestement? Du réve, du 
symbolisme. Or, le tempérament de Dumas, c’est l’action, I’ac- 
tion sans tréve, sans repos, sans respiration, a jet continu. C’est- 
4-dire le contraire, précisément, de l’opéra. Et, s’il n’en était pas 
ainsi, comment expliquer que lui, Dumas, qui avait un besoin 
de constamment produire, et sous diverses formes, et qui était 
doué d’une si prodigieuse facilité de travail, n’ait jamais songé A 
‘transformer en opéraun de ses ouvrages? Maisnon, il en tirait des 
drames mouvementés, rapides, heurtés; ce quiest matiére adrame, 
n'est point matiére a opéra. Il en avait jugé ainsi, et bien jugé. 

Veut-on une autre preuve, plus éclatante encore, de cette 
vérité qui devrait sauter aux yeux? Nous invoquerons le grand’ 
témoignage de Richard Wagner. Peut-on recourir 4 une autorité 
plus haute? C’est a lui, bien évidemment, qu'il faut toujours 
revenir, en matiére de drame lyrique. 

Qu’on se rappelle les sujets par lui choisis pour composer ses 
ceuvres. Le VAISSEAU-FANTOME, TANNHAUSER, LoHENGRIN, la TETRA- 
LoGi£, PArsiIFAL. Tous sujets plus ou moins féeriques, fantastiques, 
miraculeux, enchantés, symboliques, mythiques. Et Tristan! N’est- 
ce pas un long réve, une longue extase? Dans Alexandre Dumas, 
ou est le mythe, oti est le symbole? ow l’extase? ot la féerie? 

Vainement objecterait-on que le dramaturge de Bayreuth a fait, 
Allemand, pour Allemagne, une ceuvre unique, et qu’on ne 
peut, qu’on ne doit pas imiter. II n'est, ici, pas question d’imiter 
Wagner; mais de profiter de son labeur, et de tirer de ses ouvra- 
ges, des doctrines, des théories applicables, en les modifiant, au 
génie particulier de chaque peuple. 

Or, ce serait, en France, les modifier un peu trop profonde- 
ment, que de vouloir, comme veulent MM. Ritt et Gailhard, en 


prendre exactement le contre-pied. 
GRAMONT. 
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LA RELIGION DE RICHARD WAGNER 


ET LA RELIGION DU COMTE LEON TOLSToT 


..Pour n’avoir pas CHANTE la Région ot Vivre. 


STEPHANE MALLARME. 


Deux fois, durant ce siécle, un étrange phénoméne a été pro- 
duit — d’abdication artistique. 

En 1864, Richard Wagner avait compri: de quelle plus haute 
perfection était capable, maintenant, la forme musicale; et il 
avait réalisé cette perfection. Il avait écrit la LerrRe sur LA 
Musique, ot est exposée la théorie du Drame, du Drame créant, 
complete et réelle, Emotion. Il avait écrit Tristan et Isoxpe, 
ceuvre d’achevée psychologie musicale, qui reste, — et, longtemps, 
restera — l’exemplaire ultime du pouvoir musical moderne. Il 
avait ébauché des autres drames réalistes, S1EGFRIED, LA WALKURE. 
— Et, ayant élevé l’Art au dégré supréme, Richard Wagner, 
ensuite, renonca l’Art. Il commenga s’occuper 4 la Religion, 
écrivit le traité religieux Reticion er Arr (1), et cette ceuvre 
musicale religieuse, — non déja artistique, — PARsIFAL. 

En 1878, le comte Léon Tolstoi avait compris de quelle plus 
haute perfection était capable, maintenant, la forme littéraire; 
et il avait réalisé cette perfection. Il avait écrit ENrFaANncE, AbDo- 
LESCENCE, JEUNESSE, TRois Morrs, Guerre ET Parx (2), romans 


(1) Rericion et Art, publié en 1880 dans la livraison d’octobre des Bay- 
REUTHER Bratrer. Nous avons sous les yeux, avec le texte allemand, — et nous 
citerons — une traduction francaise anonyme, trés excellente — publiée dans les 
livraisons du 1° et du 15 novembre r88rde la Revue LitréRarre Et ARTISTIQUE. 

(2) Les trois premiers de ces livres, et l’adorable conte : Trois Morts, n’ont 
pas été traduits en frangais. La maison Hachette a, récemment, donné une tra- 
duction de GuErre zt Parx, — mais honteusement tronquée, — et une traduc- 
tion, -— arrangée pour les demoiselles, — d’ANNA Karénin. 
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de complet et dernier Réalisme. II avait écrit ANNA Kareéniy, 
ceuvre supérieure a toutes les ceuvres littéraires, non moins 
qu’aux ceuvres musicales est Tristan ET ISOLDE, — ceuvre créant 
la plus grande somme de Vie que peut — et pourra, longtemps 
— créer la Prose, comme en Tristan est créée la plus grande 
somme de Vie que notre Musique peut créer. Il avait ébauché un 
autre roman réaliste (1) l’avait, 4 demi, publié. — Et, ayant, au 
degré supréme, élevé l’Art, le comte Léon Tolstoi, ensuite, 
renonga l’Art. Il s'occupe, seulement, 4 la Religion, condamne 
et détruit son ceuvre littéraire, écrit le traité religieux: Ma 
RELIGION (2), prépare un livre de controverse religieuse, traduit 
les Evangiles (3). 


A inspirer cette double conversion, prodigieuse, quelles cir- 
constances furent, quels mouvemens intérieurs des pensées? 
Question inévitable; hélas ! vaine. Nous ignorons entiérement, 
la vie de Wagner, et la vie de Tolstoi(4). Et les deux artistes nous 
sont trop étrangers, trop lointains. A peine, dans les ceuvres 
connues, quelques présages du possible changement prochain. 
Des autres raisons — bien incertaines —nous apparaissent: en 
Wagner, l’influence de Schopenhauer, la native disposition aux 
théories, le besoin de former au Drame Idéal un Public Idéal: © 
en Tolstoi, l’aspiration slave vers le certain, le nihilisme envi- 
ronnant. Mais c’est, d’avantage, en les deux, la contemplation 
incessante (et, parce que seuls il l’exercent, plus troublante) 
des vives Ames, les lois psychiques percues, et menant au 
souci de leurs aboutissemens nétaphysiques. <Ainsi le seul 
romancier antérieur, Stendhal, ayant assisté a l’enchainement 
des phénoménes spirituels, avait, trés-t6t, senti l’inquiétude 


(1) Les Déxasristes, Pétersbourg, 1879. Le premier volume seul fut publié. 

(2) Ma Rexicion, 1884, Moscou. Nous n’avons pu nous procurer le texte russe; 
mais nous citerons la magnifique traduction frangaise (magnifique de clarté et 
d’évidente correction) publiée en 1885, 4 Paris, par la maison Fischbacher. 

(3) Cet étrange phénoméne s’est encore, une troisiéme fois, présenté : en France. 
Le seul Poéte, ayant élevé au degré supréme la forme poétique, — aprés l’avoir 
créée, — renonce I’Art, et s’occupe a la Religion, méditant, comme déja Wag- 
ner, une wuvre d’universelle Révélation métaphysique. Mais quand donc au- 
rons-nous, exposée, la Religion de M. Mallarmé ? 

(4) Les détails biographiques courants nuisent, ici, loin de ce qu’ils nous aident. 
Nous faudraient les chroniques des menues heures, les épitres familiéres, le té- 
moignage, — toujours impossible, — d’un clairvoyant. 
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des raisons premieres. Mais l'éducation frangaise — et du léger 
siecle — rendit sa métaphysique fort simple, aisément expli- 
cable dans la forme, encore, du Roman. Stendhal était demeuré 
un Artiste. Il avait dressé, vivantes, des Ames qui créaient leur 
vie, sous le motif unique du plaisir; et des Ames choisies, qui 
éprouvaient le seul plaisir — désintéressé — du _ conscient 
Orgueil. Wagner et Tolstoi, non autrement, furent poussés par la 
vision psychologique 4 la vision métaphysique. Mais un poids 
étrangement pesant, une hérédité d’angoisses mentales, ont 
secoué et transformé leur esprit, au contact du probleme nou- 
veau. Ils ont quitté l’Art, afin que pleinement les émit ce seul 
pourquoi philosophique. C’est la hantise de IIdée fatale, 
qu’'améne un nécessaire Hasard, et qui, sit6t, monte, et qu 
monte. 

De cette conversion les raisons furent-elles autres? Tous l’igno- 
rons. Mais, au vrai, cette question, inévitable, nous tourmente 
peu. Les ceuvres religieuses, que ces faits inconnus préparérent 
les ceuvres nous sont données: chacun pourra, les ayant vécues, 
se créer, ensuite, ces faits, revive lame de Wagner et l’4me 
de Tolstoi. La seule biographie n’est elle pas le Roman, qui, avec 
lesecours des documens certains, reconstruit, entiére et plus 
réelle, la Vie? 


Lisons les ceuvres données, sagement, et les méditons. Enorme 
nous paraitra, d’abord, la différence des doctrines. 

Le livre du comte Tolstoi, Ma Reticion, est une explication 
nouvelle des Evangiles, purement et seulement chrétienne. Elle 
nous fait voir les textes premiers, [eur ‘sens véritable, comment 
les paroles de Jésus furent, aprés lui, déformées. Elle nous engage 
4 devenir chrétiens, opposant toujours auxpréceptes mauvais, la 
doctrine, seule et textuelle, de Jésus. Elle condamne, par cette 
doctrine méme, les modernes théories philosophiques, les pes- 
simistes, surtout, « qui demandent a la vie ce qu’elle ne peut 
donner » (p. 124). 

Les écrits religieux de Wagner, BeeTHoveNn, RELIGION ET ART 
sont de pure dialectique rationnelle. Le christianisme y est 
montré pareil aux religions hindoues, tenant une égale part de la 
Vérité. Les paroles de Jésus, rarement citées, montrées, plutdt, 
de vagues symboles, n’ont plus une autorité décisive. Et les théo- 
ries philosophiques, précisément, dominent; et domine, entre 
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elles, le Pessimisme de la Volonté Absolue, invoqué toujours. 
Le livre de Tolstoi est la réfutation de Schopenhauer par le 
dogme évangélique: les écrits de Wagner sont l’adaptation a la 
Morale et a l’Art des dogmes méme de Schopenhauer. 

Sur les pratiques questions de la Morale, de l’Art, égale parait 
la différence. 

Tolstoi veut la fin des gouvernemens, des patries, des lois 
sociales, des propriétés; il veut, encore, la fin de l’Art. Wagner 
condamne, sevérement, les utopies du socialisme germanique; 
etcestal’Art qu’il confie la tache d’éclairer les hommes, la 
tache supréme de Rédemption. 

Tolstoi résume les devoirs moraux en cing commandemens, 
n’étre a nul irrité; ne commettre point l’adultére; ne préter, 
jamais, des sermens; ne point résister aux méchans; ne point 
hair ou traiter mal les hommes d’étrangéres nations. La morale 
de Wagner est, toute, en ces autres commandemens: compatir, 
épargner aux animaux, étre tempérant, renoncer l’amour sexuel. 

Doctrines diverses, diverses conclusions. Telles paraissent les 
deux ceuvres, —lues, comme dans ce paysnous lisons, vivement, 
et d’apparence. Un trait commun, hélas! seul: la puérilité, un 
peu égayante, de ces préceptes, qui nous devaient, sirement, 
conduire ala bienheureuse Rédemption. Ne point jurer le ser- 
ment, ne point manger la viande des animaux, et vaincre, 
ainsi, éternellement, l’épouvantable Mal! Combien plus hautes 
et sérieuses, et utiles, les recommandations morales, dans le 
moins coiteux de nos Manuels Civiques! 

Il est bon que méditent les Allemands etles Slaves, afin que 
nous rions. Et nous redevenons graves, malgré tout. Il nous 
souvient que Wagner et Tolstoi s’adressaient 4 Nous, 4 Nous 
voulaient donner le Bonheur, et nous nous rassurons, pensant 
que leurs livres, du moins, trop ridicules, ne sont point dange- 
reux. 


II 


C’est que Wagner et Tolstoi nous ont adressé leurs écrits, 4 
tous les hommes, mais ne les ont point destinés 4 notre spéciale 
facgon gauloise de lecture. Ils ont voulu leurs ceuvres lues sage- 
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ment, lues par nous avec un désir de les penser 4 notre tour, non 


avec la vaine envie, commune, de critiquer et de railler. 
Ayons, a relire leurs écrits, une sagesse telle. Avant de juger 


lesthéories énoncées, recréons les enti#rement, de notre création 
personnelle, mettant les pensées au point de notre spéciale 
intelligence. Imaginons, lisant les traités de Wagner, que cet 
homme, volontiers, usait de symboles, était peu apte, aussi, a 
lanette expression des détails pratiques. Imaginons, lisant le livre 
de Tolstoi, que cet homme est un logicien, un psychologue, ami 
des formules littérales, parfois trop précises. Et les ceuvres, ainsi 
relues, nous apparaitront nouvelles. Nous remplacerons telle 
phrase, telle page, par ce que nous aurions, nous-mémes, écrit, 
ayant, aufond, la méme pensée. Nous comprendrons Jordre, 
d’abord inexplicable, de chapitres, ot les transitions ne sont 
point ce que nous les aurions faites. Nous détruirons, ailleurs, 
l’ordre suivi, afin d’avoir plus ndétre, et plus exacte, l’Idée de 
l’auteur. Alors nous recréerons ces ceuvres; alors nous les pourrons 
juger. Et les différences dans les doctrines, qui, tout a l’heure 
nous frappaient, s’évanouiront; nous percevrons, sous la diversité 
des formes et des expressions, l’absolue identité des notions. Et 
sous les apparences métaphysiques ou religieuses, nous percevrons 
le vrai sens des livres, un sens tout positif, d’universelle portée 
morale 

Cette ressemblance, en effet, domine: Tolstoi et Wagner, 
également, s’occupent a une religion tout positive et empirique, 
et ala méme religion. 

D’abord, les allures théologiques chrétiennes de Tolstoi lais- 
seront voir, s écartant, une absolue indifférence de toute théolo- 
gie comme de tout christianisme. Par des commentaires du texte 
évangélique son livre débute, et se continue: mais l’autorité de 
Jésus est secondaire, le résultat d’une antérieure théorie person- 
nelle. La doctrine de Tolstoi ne vaut nullement, pour lui, comme 
étant celle de Jésus. Elle est la vérité, parce qu'elle s’accorde 
pleinement a la seule théorie possible du bonheur. La Foi, dit-il, 
ne doit pas étre la foi en quelque force extérieure, mais le sincere 
désir du salut, le désir qui donne le salut. Et Tolstoi a repris la 
doctrine de Jésus, parce que Jésus a compris, jadis, ce qui, 4 nos 
méditations modernes, apparait la Vérité. 

La doctrine de Jésus-Christ est la doctrine de la vérité. C’est pourquoi la foi 
en Christ n’est pas la croyance en un systéme sur la personne de Jésus, mais 
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la connaissance de la vérité. On ne peut persuader personne de croire 4 la doc- 
trine du Christ, on ne peut stimuler personne par aucuue promesse 4 la prati- 
quer. Quiconque compREND la doctrine du Christ aura foi en Lui, parce que 
cette doctrine est la vérité. Et quiconque connait la vérité, indispensable 4 son 
bonheur, ne peut pas ne pas ne pas y croire; c’est pourquoi un homme qui a 
compris qu’ilse noie ne peut pas ne pas saisir la corde du salut. Aussi la ques- 
tion : Comment faire pour croire Pest une question qui témoigne que l’on n’a 
pas compris la doctrine de Jésus-Christ (p. 175). 


Qu’était donc Jésus ? Le Fils de Dieu? Sans cesse Tolstoi nous 
montre cette question indifférente a la compréhension — 4 
l’adoption — de la doctrine chrétienne. 


Mais alors, Jésus qu’enseigne-t-il? D’aprés l’Eglise, il enseigne qu'il est la 
seconde personne de la Trinité, fils de Dieu le Pere, qu’il est descendu sur la 
terre pour racheter par sa mort le péché d’Adam. Cependant, quiconque a lu 
les Evangiles sait que Jésus n’y dit rien de semblable ou parle trés vaguement 
a ce sujet. Admettons que nous ne savons pas lire et que cela s’y trouve. Dans 
tous les cas, les passages ot Jésus affirme qu'il est la seconde personne de la 
Trinité et qu’il rachéte les péchés de l’humanité forment la partie la plus minime 
et la moins claire de I’Evangile. 

En quoi consiste donc tout le reste de la doctrine de Jésus? Impossible de 
nier, et tous les chrétiens l’ont toujours reconnu, que la doctrine de Jésus régle 
en substance la vie des hommes, leur enseigne comment ils doivent vivre en 


commun (p, 62). 


Et Vindifférence de Tolstoi a l’autorité théologique de Jésus 
éclate, mieux qu’en tout le livre, en cette phrase, de merveilleuse 
clarté: 


C’est terrible A dire, mais il me parait que si la doctrine de Jésus et celle de 
l'Eglise qui a poussé dessus n’avaient jamais existé, — ceux qui s’appellent 
aujourd’hui chrétiens auraient été beaucoup plus prés quils ne le sont de la 
doctrine de Jésus, c’est-a-dire de la doctrine rationnelle qui enseigne le vrai 
bien de la vie (p. 178). 


Tolstoi expose Sa doctrine, dit Sa religion, heureux, seulement, 
de ce qu'elle ait été déja, avant lui, exposée. Il donne a son 
livre aspect d’un commentaire théologique, parce qu’il aime 
mieux étre utile 4 beaucoup que paraitre original (1). 

Le pessimisme de Richard Wagner n’est point davantage un 
pessimisme. Peu soucieux, aussi, de la méprisable gloire, il rat- 


(1) Et combien mieux ira-t-elle aux hommes slaves — 4 leur bonheur tout 
destinée — l’ceuvre que sans cesse couvrira cette expresse autorité de Jésus! 
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tache constamment sa doctrine ala philosophie de Schopenhauer, 
en reconnaissance d’une extraordinaire admiration. Mais, sous la 
terminologie pessimiste, l’écrit Reticion et Art, lécrit sur 
Beethoven, avec de nécessaires contradictions apparentes, repo- 
sent, exactement, sur les notions inverses du pessimisme alle- 
mand. Nous avons dit, en cette revue (1), l’explication profondé- 
‘ ment optimiste qu’il donne ala vie. Nous pourrions faire voir, 
encore, dans Reticion et Art, la réfutation des théories sur la 
Méchante Volonté. D’aprés Wagner, l’'Univers, que nous croyons 
formé d’étres multiples, est, dans la réalité, simple et un. Mais 
son Unité est bonne, sainte, non funeste comme pour Schopen- 
hauer; le but de notre vie est, précisément, réaliser cette Unité 
bienheureuse ; la réaliser, — la reconstruire, plutét : car le Mal, 
qui était, pour Schopenhauer, le lot originel et constant, le Mal 
parait 4 Wagner leffet d’une volontaire décadence, un état 
anormal et que nous pouvons finir, 


L’acceptation de cette décadence humaine, quelque contradictoire qu’elle pa- 
raisse avec l’idée d’un progrés continu, semble pourtant la seule qui puisse nous 
donner une espérance fondée. La conception dite pessimiste du monde ne doit 
nous sembler ici justifiée qu’A condition que nous supposions qu’elle se fonde 
sur la critique de Phomme historique; et elle subirait certainement de nom- 
breuses modifications, si nous connaissions l’homme préhistorique suffisamment 
pour conclure des éléments de sa nature primitive 4 la décadence dans laquelle 
ilest tombé par la suite, décadence qui ne résultait pas nécessairement de.sa 
nature méme. (RELIGION ET ART.) 


Wagner n’est point le disciple de Schopenhauer, mais du 
Christ: etle Christ de Wagner est, exactement, celui de Tolstoi(2). 
La partie théologique des Evangiles lui est un symbole ; seule est 
chrétienne la doctrine morale de Jésus, et parce qu’elle dit la 
Rationnelle Vérité. 


De temps en temps, se sont élevés des hommes, qui ont constaté que le 
monde souffrait d’une maladie le maintenant dans un état de décadence crois- 
sante Et, parmiles plus pauvres et les plus méprisés, apparut le Sauveur, 
qui enseigne le chemin de la guérison non plus par des doctrines, mais par des 
exemples (R. ET A.) 


La Vérité est conforme 4 la doctrine de Jésus: Tolstoi et 


(1) Le Pessimisme de Richard Wagner (numéro du S juillet). 

(2) L’éminent et vénérable continuateur de la doctrine Wagnérienne, M. le ba- 
ron Jean de Wolzogen, n’a-t-il point donné a la Religion de la Compassion le 
nom de Néo-Christianisme P 
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Wagner sont, ainsi, chrétiens. Et tous deux attribuent aux mémes 
raisons la corruption, par tous deux sentie, du Christianisme. 
Les religions antérieures, dont Jésus détruisait les dogmes, la 
religion Juive, surtout, ont vite étouffé l’enseignement du Christ, 
reprenant leur influence par le maintien des illusoires notions 
qu’elles avaient, jadis, données, et qu’elles ravivaient, Jésus avait 
abrogé la Loi Juive, mais cette Loi avait laissé aux ames une 
vieille empreinte, bientot reparue. 

La Loi et les Prophétes (la Loi Juive) ont duré jusque Jean; 
Jésus les abroge, ne gardant d’eux qu’un précepte : Ne fais pas a 
autrui ce que tu ne veux point t’étre fait : c’est toute la Loi et les 
Prophétes (Luc). Et Jésusremplace a la Loi Juive la Loi Eternelle 
du vrai; mais l’Eglise chrétienne a repris la Loi Juive, et la doc- 
trine de Jésus a été annulée (Ma Re ticion, p. 55-60). 

De méme, Wagner montre la doctrine chrétienne disparaissante 
sous le retour de la cruelle Loi Judaique : 


Il semble que les Juifs aient cru pouvoir négliger cette participation de leur 
dieu au gouvernement du monde, puisque, d’un autre cété, ils avaient gagné 
de participer a la religion chréticnne, qui paraissait trés propre a leur livrer, 
dans le cours des temps, sa civilisation avec tous ses éléments de supériorité; 
car le miraculeux point de départ était historiquement donné : dans un coin 
de la Galilée, Jésus de Nazareth était né. Au lieu de voir dans cette basse ori- 
gine une preuve de ce fait, que la naissance du Rédempteur des pauvres ne 
trouverait aucune place chez les nations civilisées qui régnaient alors, mais que 
cette Galilée, que seul le mépris des Juifs distinguait, avait pu étre choisie, 4 
cause méme de son abaissement apparent, pour le berceau de la nouvelle foi, 
et les premiers croyants, les bergers et les paysans, aveuglément soumis aux 
lois juives, crurent pouvoir prouver que le Sauveur se rattachait, par son ori- 
gine 4 la race royale de David, comme pour excuser sa téméraire sortie contre 
la loi hébraique. Qu’il soit douteux que Jésus ait méme jamais été de la race 
juive, puisque les Galiléens étaient méprisés précisément 4 propos de leur ori- 
gine hébraique, c’est une question que nous abandonnons volontiers, comme 
d’ailleurs tout ce quiconcerne l’apparition historique du Sauveur, 4 Vhistorien 
qui, de son cété, déclare qu'il n’y a rien 4 entreprendre contre un Jésus sans 
péché. Il nons suffira de dégager la ruine de la religion chrétienne de la mix- 
tion de judaisme dans la formation de ses dogmes. (R. Er A.) 


Ainsi la religion de Wagner et la religion de Tolstoi, pareille- 
ment, sont chrétiennes; mais opposées a tous les enseignemens 
de l’Eglise chrétienne. Ces religions sont-elles donc athées, inter- 
disantes de toute croyance religieuse ? Elles sont désintéress¢ées 
de telles croyances, parce qu’elles sont des religions purement 


REVUE WAGNERIENNE 





— 245— 
morales et positives. Mais elles laissent intactes, 4 leur coté, les 
théologies, comme les métaphysiques. 

Dans un prestigieux chapitre, Tolstoi appelle a sa religion 
chrétienne les hommes de tous les cultes. Il admet, et accepte, 
toutes les révélations. Etes-vous de quelque confession chré- 
tienne? Jésus approuve et admire votre croyance; mais il vous 
offre le moyen de vivre heureux, et votre croyance n’importe pas 
ace qu'il vous offre. Etes-vous matérialiste, évolutionniste ? 
Jésus, encore, vous en félicite, mais il vous parle ensuite de 
votre bonheur pratique et terrestre ; et vous pouvez suivre sa 
doctrine sans perdre vos métaphysiques illusions. Etes-vous 
mahométan, ou bouddhiste, ou mormon? Jésus vous exhorte a 
tenir votre foi; mais il ne s’inquiéte point d’elle, non plus que de 
votre métier. Sa religion traite des tout autres problémes 
(p. 242-250). 


La doctrine de Jésus ne peut contrarier en aucune fagon les hommes de notre 
siecle sur leur maniére d’envisager le monde; elle est d’avance d’accord avec 
leur métaphysique, mais elle leur donne ce qu’ils n’ont'pas, ce qui leur est 
indispensable et ce qu’ils cherchent : elle leur donne le chemin de la vie, non 


. 


pas un chemin inconnu, mais un chemin exploré et familier 4 chacun (p. 242). 


La religion de Wagner admet, également, toutes les croyances 


et tous les cultes. Tous sont des symboles, tous ont un méme 
sens, la direction de notre vie humaine au bonheur. 

Une morale rationnelle: c’est la seule religion, pour Wagner 
et pour Tolstoi. Non une morale spéculative, fondée sur quelque 
destination surnaturelle ; non une morale conduisant a la réali- 
sation d’un mystérieux impératif catégorique: car tout cela est 
théologie. Une morale du bonheur humain, et non superfi- 
cielle ou casuistique, mais reposée a lanature méme de Il’ Humaine 
Vie. 


Et cette Religion qui nous doit sauver, la devons-nous rétablir avec ses rites 
et ses symboles? Aurions-nous besoin de toute l’ornementation allégorique 
avec laquelle, jusque aujourd’hui, toutes les religions ont été défigurées P Ayons 
donc devant nous la Vie, dans sa réalité (R. Et A.). 


La doctrine de Jésus, dit Tolsioi, a un seul but : donner a 
l'homme le royaume de Dieu, c’est-a-dire le bonheur et la paix 
(p. 110). Elle enseigne, seulement, aux hommes comment il faut 
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vivre pour étre heureux(p. 114). Elle nous fournit, uniquement, 
un moyen rationnel d’améliorer notre vie par nos propres forces 
(p. 124). Sans cesse, en chaque page, Tolstoi affirme que la reli- 
gion se doit occuper exclusivement 4 nous donner le bonheur. 

Et ce bonheur est possible, naturel, aisé; nous le pouvons 
acquérir dans le monde présent. Tolstoi explique que sa reli- 
gion, donnant le bonheur, est toujours d’application facile. Com- 
prenons seulement ow est le bonheur; et, par un déterminisme 
nécessaire, nous atteindrons le bonheur. Comprenons la vanité 
de cette existence éternelle d’outre-tombe, que nous promettent 
les dogmes déchus. La vie éternelle, infinie, qu’annonce Jésus est 
la vie de ce monde, si nous la voulons arracher aux limites des 
personnes et des intéréts. Chassons les héréditaires fant6mes qui 
nous font, depuis des siécles, mépriser cette notre vie, au nom de 
vaines et dégradantes vies ultérieures. Comprenons ot est le 
bonheur, et nous atteindrons le bonheur. 

« Ayons doncdevant nous la vie, dans sa réalité : et ce sera toute 
la religion, et nous rachéterons le bonheur naturel, dit Wagner. » 

Out: donc «st ce bonheur? Quelle est la réalité de la vie? A 
renoncer l’égoiste opposition des vivans, a nous faire la partie 
vivante de l’Unique Vie. Tolstoi et Wagner donnent a ce pro-. 
bléme cette solution. 

Le chapitre dixiéme de Ma Re taron dit le sens véritable de la 
vie. La vie égoiste, mondaine, la vie des intéréts et des luttes, 
évidemment, n’est point la vie réelle, puisqu‘elle se termine par 
la mort. Nous passons cette vie 4 batir la vaine tour de notre 
prospérité, qui, jamais, ne peut étre construite. Aussi Jésus nous 
met-il en garde de la mort : « Soyez préts : ayez joui votre joie, 
lorsque la fin viendra ». Mais plutot : « Supprimez cette fin, par 
la fusion de votre existence dans l’universelle existence. » 

La morale de Wagner met le seul bonheur dans le renonce- 
ment. Eloignons-nous des passions mondaines : « constatons 
l'unité de tous les étres vivants, et comment notre perception 
sensible nous égare, nous représentant cette unité comme une 
pluralité insaisissable et comme une variété multiple. » Beethoven 
est le Mage Divin, parce qu’il a vu l’Unité profonde de I’Etre 
sous la diversité des apparences. Parsifal se rachéte, et rachéte 
les hommes par le renoncement. Renongons les erreurs, le néant 
de l'existence individuelle. Chassons les fantémes qui nous 
hallucinent, les désirs égoistes et maudits : « Fort est le Désir; 
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mais plus puissante la Résistance (1), » chantaient dans le saint 
temple les chevaliers, célébrant la décisive victoire. Et jouissons 
la prodigieuse joie du Compatir, qui nous fond dans I’éternel 
Un, nous donne, éternelle, la Béatitude. 

Comprenons la vie et ce que nous sommes. Dans l’Unité qui 
seule est, vivons la seule vie. Renongons les égoismes, nulle- 
ment a la fin de nous anéantir, non par une pessimiste résigna- 
tion, mais parce qu’en le renoncement est le supréme bonheur 
et notre naturelle destination. 


Nous avons vu Tolstoi et Wagner amenés, par de mémes rai- 
sons, Ala méme doctrine morale. Que nous importent, mainte- 
nant, les différences dans les préceptes particuliers fondés sur 
cette doctrine? Ne les voyons-nous pas nécessairement superfi- 
cielles, et que, sous elles, doit étre une égale conception de la 
vie pratique P Le bonheur est dans le renoncement; mais nous 
devons renoncer non point telle occupation ou telle autre — 
renoncer nos désirs mondains, les désirs — en chacun divers — 
de nos Ames. Le moraliste ne peut pas chercher une indication 
plus précise du devoir commun : a peine, ensuite, ranger, dans 
une formule générale, les désirs les plus fréquens autour de lui. 

Ainsi, Wagner et Tolstoi, forcés a des régles détaillées du 
renoncement, les donnent différentes, suivant la différence de 
leur race et de leur esprit, et la différence des désirs égarant 
leurs paroles, dans le vain réve cruel de la vie égoiste. Et ces 
préceptes nous apparaissent nullement puérils, de supréme 
sens, exprimant un méme principe merveilleux. Aux Allemands, 
Wagner recommande quils renoncent le mauvais désir des 
nourritures animales, l’intempérance, l’isolement des efforts et 
des travaux. Tolstoi enseigne aux Slaves le renoncement des 
orgueils sociaux, des violences, des haines nationales. 

D’ailleurs, ces différences, encore, s’atténuent, si nous lisons 
les deux livres avec intelligence entiére de leur sens véritable. 

La forme du renoncement, l’unique, est, dit Wagner, la Com- 
passion. Chaque homme doit se faire Tous, élargir son 4me a 
vivre toutes les ames. Et Tolstoi nous montre le bonheur, seule- 
ment, dans la fusion de notre vie avec la commune Vie. I] nous 


(1) Vers écrits par Wagner pour conclure Parstrat, et supprimés par lui dans 
le texte publié. Voir le livre de M. Wilhelm Tappert sur Wagner. 


REVUE WAGNERIENNE 





aie. 248 eons 


dit fils de 1!Homme — membres de l Homme, plutot — élémens 
de l’Organisme total. 


Jésus oppose a la vie personnelle non la vie d’outre-tombe, mais la vie com- 
mune qui se fond avec la vie présente, passée et future de toute ’Humanité. 


Cette vie commune est le travail de chacun pour tous, la 
Compassion Agissante : 


Chaque individu, pris séparément, aura la vie la plus heureuse, s’il a compris 
sa vocation, qui consiste 4 ne point exiger qu’on le serve, mais A travailler 
toute sa vie pour les autres, 4 donner sa vie comme rangon pour tous. 


Vivons la vie de Tous, devenons l’Humanité : cette régle 
Wagnérienne explique, seule, les cing prétextes moraux que 
donne Tolstoi aux curieux de la Joie. 

D’abord, nous devons renoncer la colére aux hommes, qui 
nous sépare d’eux. Nous devons renoncer l’orgueil égoiste, l’or- 
gueil humiliant des titres et des rangs. Et Wagner, aussi, nous 
enseigne vaincre les orgueils : les animaux nous doivent étre 
sacrés, parce que, les traitant mal, nous affirmons notre vaine 
supériorité égoiste. Heureux est, seul, le Pur Simple, qui s’ignore 
plus humble. 

Le second désir mauvais est le désir de la femme, parce qu'il 
nous sépare de tous, nous fait sentir, plus forte, notre personne 
individuelle. Nous devons renoncer le besoin sexuel, ne point 
commettre l’adultere, moins pour ne pas faire tort au prochain 
que pour nous éviter 4 nous-mémes les soucis qui naissent de 
ces besoins. Nous devons nous accoupler a la femme dans 
l'union décisive, indissoluble, afin que nous perdions a jamais 
le désir de la femme. Ne renvoie point ton épouse, disait Jésus, 
parce que tu deviendrais « libertin ». 

Le renoncement de la femme par le mariage c’est, encore, la 
doctrine de Wagner. Parsifal connait, compatit, et sauve — et 
devient heureux —- parce qu'il vainc le mauvais désir charnel. 
Mais Parsifal est pére de Lohengrin, accomplit, comme tous le 
devons, la fonction génitrice. Ne renongons point les actes, qui 
sont nuls, qui indifférent : renoncons les Désirs, et naitra la Joie. 

La troisiéme tentation funeste est, dit Tolstoi, le serment. 
Nous ne devons point jurer, engager notre vie prochaine, afin 
que nous renoncions, aprés le désir du Commandement, le deésir, 
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encore, de la Servitude. Ne mettons point notre vie dans l’engre- 
nage fatale des choses extérieures, dit Wagner. 

La quatriéme tentation est le désir de résister 4 la violence 
par la violence. Nous devons tendre la joue, non pour souffrir, 
mais parce que le mal est inévitable, et nos efforts vains, si nous 
ne devenons indifférens a la violence. Jésus ne dit point : souf- 
frez, créez-vous des douleurs. Il dit : pour détruire en vous 
toute douleur, renoncez la foi en l’existence individuelle, mettez 
plus haut le bonheur, Et Wagner nous montre la folie de toute 
résistance : agir au dehors, c’est affirmer la volonté personnelle, 
fausse et meurtriére. L’>homme doit renoncer les apparences 
extérieures. 

Enfin, la tentation derniére est l’orgueil national, la distinc- 
tion des races et des cultes, Renongons le patriotisme insensé, 
qui produit les guerres et les massacres. 


Certainement, dit Wagner, ce n’est point Jésus-Christ, le Rédempteur, qui 
aordonné 4 un Maitre de faire précher des aumdniers devant des régiments 
rangés en bataille. Mais, en Le nommant, les souverains pensent, assurément a 
Jehovah, 4 Jahveh, 4 tlohim, qui haissait tous les auttes dieux, et voulait les 
savoir soumis par son peuple fidéle (R. er A.). 


Identité du principe religieux, identité de la doctrine morale, 
identité des préceptes déontologiques. Identité profonde, encore, 
dans telles menues prescriptions secondaires. Wagner, par 
exemple, admet expressément, entre les élémens du bonheur, 
ces choses que recommande Tolstoi : la vie naturelle, et dans la 
nature; le travail; le commerce libre et affectueux avec les 
hommes; la santé physique. 


L’homme. faute de comprendre la vie, souffre et dépérit. Par suite d’une nour- 
riture qui ne convient pas 4 sa nature, il tombe en des maladies que nous ob- 
servons chez lui seul. Il n’arrive pas 4 son Age naturel, et n’a pas une mort 
douce; mais il est précipité a travers des miséres morales et des souffrances 


physiques qu’il est seul 4 connaitre (R. rt A.). 


Le renoncement doit produire, dans le monde nouveau, un 
état social nouveau. Tolstoi et Wagner l’ont également compris. 
Tolstoi veut la suppression des gouvernemens, la suppression 
des Eglises, la suppression des tribunaux publics et privés, la 
suppression des armées, la suppression du capital économique, 
luniversel prolétariat de la fraternité. Mais il veut ces réformes 
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volontairement faites par le joyeux accord des intelligences, et 
répugne, évidemment, le socialisme de la force. 

Wagner, pour mille diverses raisons, n’expose point son 
idéal social avec une pareille netteté. Mais il condamne plus 
discrétement l’inégalité des conditions humaines. Proscrivant la 
guerre et les haines patriotiques, et toute violence, il ne peut étre 
favorable au maintien des armées et des tribunaux. Ennemi aux 
utopiques théories socialistes contemporaines, fondées, plus 
étrangement que tous les systémes sociaux, sur la force, il admet 
cependant un socialisme plus rationnel et plus chrétien. 


Néanmoins on pourrait, et cela pour de puissants motifs intérieurs, regarder 
le socialisme contemporain comme trés digne d’étre pris en considération par 
notre société civile, aussitét qu'il formerait une alliance étroite avec les trois 
associations mentionnées plus haut, celle des végétariens, celle pour la protec- 
tion des animaux et la société de tempérance. Ce qui semble jusqu’a présent 
n’avoir été entrepris par les fondateurs de ces associations que par un calcul de 
prudence repose, en grande partie inconsciemment, sur une base que nous ap- 
pelons sans honte une conscience religieuse : l’aigreur méme de l’ouvrier qui 
produit ce qu'il y ade plus utile, pour en retirer pour lui-méme les avantages 
relativement les moindres, renferme une constatation de l’immoratité profonde 
de notre civilisation, que ses défenseurs ne peuvent repousser qu’a l’aide de 
sophismes véritablement ridicules; car s'il est vrai que la richesse ne fait pas. 
le bonheur, celui-la seul qui est dépourvu de tout sentiment oserait nier que la 
pauvreté fait le malheur (R. Er A.). 


Reste le désaccord incontestable des deux philosophes sur le 
role de l’Art. Les déclarations de Tolstoi sont formelles : il con- 
damne toutes les ceuvres artistiques comme toute civilisation. 
L’homme, pour étre heureux, doit renoncer, plus que tous les 
autres désirs, le vain désir égoiste des jouissances esthétiques. I] 
doit ignorer les romans, les drames, les occupations d’affinement 
intellectuel. Wagner, dans Reticion et ART, montre, au con- 
traire, que le salut viendra aux hommes par |’Art, qui expliquera 
la vérité, chassera des Ames le funeste aveuglement. 

Mais cet Art que Wagner admet et qu'il nous a donne, ce 
n'est point l’Art véritable, désintéressé de toute tendance a 
lPutilité. La piece de féte, Parsirat, n’est plus un drame d'art pur, 
comme était Tristan ET Isotpe. L’Art que promet Wagner doit 
enseigner la vérité, n’a de valeur que celle d'un précepte. Et 
nous retrouvons encore, ici, avec la différence des moyens pro- 
posés, l’identité des objets voulus. Tolstoi a condamné |’Art, 


REVUE WAGNERIENNE 





mais il a écrit des livres de religion et de morale, des contes 
méme pour le peuple. Ce qu'il a espéré faire par de tels traités, 
confiant 4 l'universel pouvoir de la seule raison, Wagner l'a 
cru possible, seulement, par des ceuvres de forme artistique. 
L’écrit Reticion et Art révéle la vérité aux penseurs. ParsiFrAat la 
doit révéler aux ignorans. Tolstoi suppose tous les hommes 
capables de comprendre pareillement Ja vérité qui les sauve; et 
son livre, s'adressant a tous, vaut pour lui ce que valaient, 
pour Wagner, ses écrits et ses derniers drames. 

L’Art est mauvais s’il reste seulement un Art; l’Art est sacré, 
s'il est un moyen a nous faire chercher notre bonheur. 

Ainsi le paralléle s'achéve,montrant,compléte et profonde,chez 
les deux philosophes, l’accordance des théories. 

Voulons-nous, maintenant, résumer ces deux enseignemens 
pareils? Wagner et Tolstoi nous donnent encore le tableau de ce 
que serait le Sage, réalisant son bonheur, 


Que ses parents aient été, jadis, les nobles princes, ou les serfs 
des glébes, le Sage ménera la vie de sagesse, la seule vie de 
l'Homme. Dans les champs, entre les foréts qui protegent et les 
plaines fertiles qui nourrissent, il habitera, sain, fort, joyeux. 
Autour de lui germera l’immense nature, fournissant aux fatals 
besoins physiques le trésor des alimens végétaux. Le simple 
vétement qui le couvrira lui sera un abri des froidures et des 
pluies, non l’entrave douloureuse de ses membres, Une femme, 
autrefois choisie, apaisera son besoin sexuel, et lui donnera, 
encore, la nichée bénie des enfans, moélle de sa moélle, et vie de 
sa vie. Auprés, il verra les hommes, librement pareils; avec eux 
il fera les taches salutaires, partageant le travail commun pour le 
commun bonheur : le travail facile des moissons, des batimens, 
des vétémens. 

Tranquille, il aura, en chaque jour, lasatisfaction de ses désirs, 
de tous ses désirs. Il ignorera les inventions funestes, qui 
créent des besoins inassouvis. II ignorera les mystéres de l’Eco- 
nomie politique, les pernicieux avantages de l’argent, des luxes, 
des lointains commerces. I] ignorera la passion des droits élec- 
toraux ou civiques, des droits judiciaires, et les mairies et les 
préfectures. 

Il restera, toujours, le maitre de son bien; nul serment n’en- 
gagera ses actes prochains, nul orgueil ne troublera sa joie. Si 
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quelque ignorant de la vie le vient attaquer, volontiers il cédera 
a Virrésistible, offrira sa pauvreté, et, stir de n’étre jamais 
violenté ou privé de son bonheur, il plaindra seulement la folie 
du violent, lui enseignera la majeure délice. Et si quelque bizarre 
cohorte de mascarade, se nommant, sur des papiers, Etat ou 
Empire, le contraint a vétir un costume bariolé, a tuer, ensuite, 
des hommes inconnus, ses pairs, il refusera cette fatigue incom- 
prise; il ira, gaiement, en des maisons, ou, toujours, lui seront 
donnés l’aliment et l’asile, regrettant 4 peine, dans ces prisons, 
non les champs et les hommes, mais les anciens besoins de ces 
choses, qu’il aura perdus. 

Il ménera la vie bienheureuse de la santé et de la joie. Le 
travail rustique, l’absence de vains désirs, longtemps, a son corps 
donnera la santé comme la paix sereine 4 son Ame. Malade, il 
oubliera les besoins de la santé, éprouvera plus grande la joie de 
se voir fort et jeune, dans la jeunesse et la vigueur de son fils. 

Ainsi, loin des villes meurtriéres et des civilisations cruelles, 
le Sage, par le renoncement de l’égoisme, aura, incessante, la 
bienheureuse vie. Il acceptera la mort sans nulle résignation, 
mais comme un phénoméne indifférent, la transformation, seule- 
ment, de quelques organes : car lillusion d’une Ame personnelle. 
et isolée, depuis longtemps aura, devant lui, disparu. Il se saura 
une partie de l’existence infinie, éternelle, de Impérissable Vie, 
une partie inséparable du Tout, un organe insignifiant de l’Hu- 
manité Vivante. 

Et ce Sage parfaitement heureux, n’est point le vague Sage 
idéal des rhéteurs stoiciens. Il est le fils possible de notre sang 
moderne, et le fils prochain, si les néans qui nous aveuglent, 
enfin se dissipent, éclairant 4 chacun la stire et joyeuse voie de 
son bonheur. 


III 


Tolstoi et Wagner ont, en des termes divers, dit, pareille- 
ment, la doctrine pareille. 

La seule Religion, toute la Religion, est 4 chercher le bon- 
heur, le bonheur immédiat et présent, le bonheur qui s’acquiert 
par le Renoncement. Le Renoncement s’exerce par la Compas- 
sion, répéte Wagner; et Tolstoi ajoute : par la Compassion 
Agissante. 
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Cependant, sous la profonde parité des théories, nous éprou- 
vons, lisant les deux livres, deux étrangement différentes émo- 
tions. Wagner, sans cesse, invoque les désespoirs de Schopen- 
hauer, affirme lointaine et difficile la Rédemption ; et son ceuvre, 
pourtant, nous est plus consolante. Tolstoi fait voir, en chaque 
page, aisée et prochaine, et doucement légére, la tache de salut; 
mais sa religion nous lamente et navre, comme par la vision 
ininterrompue d’un néant fatal. 

Relisons les écrits, encore : les causes de cette différence nous 
deviendront manifestes. 

C’est, d’abord, que Wagner montre plus volontiers les splen- 
deurs de la théorie, Tolstoi, ses applications pratiques : il nous 
force ainsi a réfléchir d’avantage sur nous-mémes, nous ordonne, 
plus nettement, les détails de notre guérison. L’idéal moral, 
dintime séduction, vét la forme des durs conseils immédiats. 
Nous voyons la nécessité du choix prochain, et que Nous le 
devons faire. Alors les mauvais désirs renaissent, nous apparais- 
sant dans leur séculaire pouvoir, tandis que les évoque Tolstoi, 
pour leur maudire. Saint est le Renoncement, prodigieux le 
bonheur du Renoncement; mais renoncer, aussit6t, tous nos 
désirs, et les attraits de l’Art, et les charmes des précieuses 
possessions, et les nobiliaires orgueils, et renoncer le sourire, 
ticdement embaumé, des vierges! 

Plus profonde, une autre raison. Tolstoi et Wagner indiquent 
le Renoncement dans la Compassion. Mais la Compassion est, 
pour Wagner, le pitoyant amour, l’intime charité des cceurs, 
souffrant toutes les souffrances. Parsifal est le Sauveur bien- 
heureux parce qu il a eu pitié aux douleurs d’Amfortas. Et tou- 
jours le Maitre vous dit : « Aimez, compatissez, élargissez vos 
ame; 4 vivre toutes les dames! » Tolstoi, au contraire, nous 
recommande, sans cesse, la Compassion agissante, la charité 
pratique des mains, le Travail pour tous, qui, seul, est bon. 
Contraint 4 un commentaire rigoureux des Evangiles, il emploie, 
souvent, les termes Amour et Pitié. Mais il les emploie a 
regret, et, par des modéles, nous montre quel sens il leur veut 
donner. I] nous invite a livrer nos corps, a nous faire les servi- 
teurs de |’ Humanité : il n’exige pas le dévouement des ames. II 
semble dire : « Evitez les vaines affections, stériles; faites le 
bien, a tous le bien; livrez vos actes, sans fatigue, sans haine, 
sans colere, — et sans amour; travaillez 4 Tous. mais ne chargez 
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pas vos Ames de passions. Et si vos cceurs restent vides, lorsque 
vos mains seront pleines de faveurs pour les hommes, laissez 
en paix vos cceurs et remplissez de faveurs pour les hommes, 
toujours, vos mains ! » 

Stériles sont les affections; funestes, aussi. La doctrine de 
Tolstoi les devait condamner. 

L’Amourest un Désir, le plus funeste de tous nos Désirs. Aimer 
les hommes, c’est nous séparer des hommes, dans la conscience 
orgueilleuse de notre Amour. Aimer les hommes, c’est oser, entre 
eux et nous, un rapport, dont nous restons, toujours le terme 
premier. L’amour est une promesse de bonheur, disait Stendhal, 
(hélas ! combien trompeuse et misérable!) Nos amis nous sont une 
illusoire somme de plaisirs espérés. Et si nous condamnons les 
attachemens aux choses, quel sophisme excusera le pareil attache- 
ment aux hommes ? 

L'amour est un Désir : il est tous les désirs. Aimer les hommes, 
c’est absorber leurs 4mes en la notre, la grandir de toutes les 
passions: c’est partager de leurs besoins, souffrir leurs souf- 
frances, Et pourquoi les souffrances, ainsi adoptés, nous seraient- 
elles joyeuses ? 

Le Renoncement répugne tous les désirs. Nous devons chasser 
les besoins naturels et non nécessaires, et les besoins nécessaires, 
et vider nos Ames. Est-ce donc a la fin de les remplir par des 
besoins nouveaux ? Ou bien accueillera-t-on Ja contradictoire 
idée d’un amour désintéressé (désintéressé du plaisir d’aimer); 
ou niera-t-on que l'amour commun des hommes est la réunion, 
seulement, de toutes nos affections particuliéres! 

Mais si l’Amour est funeste, pourquoi la Bienfaisance? Parce 
qu’elle nous est, d’abord, un sir abri des violations cruelles. Si 
vous étes utile au prochain, dit Tolstoi, le prochain respectera 
et protégera votre vie : il vous nourrira malade, pour ne perdre 
point le travail de vos mains. Kt la Bienfaisance, encore, n’est- 
elle point le moyen de nous arracher a la conscience mauvaise 
de notre moi égoiste? Par elle, nous échappons au désir, tout 
occupés dans I’action incessante et normale. Par elle, nous attei- 
gnons le seul bonheur, l’ataraxie guérissante. Par elle, nous 
oublions le besoin pernicieux d’aimer, livrant nos travaux, ‘sans 
arrét, dans le sommeil ininterrompu de nos cceurs. 

Ainsi la religion du comte Tolstoi s’achéve, maudissant a tous 
les désirs et a toutesles affections. C’est la vieille doctrine d’Epi- 
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cure: combien plus profonde? Et cependant son livre nous 
demeure désolé, comme une moisson fertile et grasse, que 
n’éclaireraient point les soleils. 

C’est que la doctrine d’Epicure doit étre complétée par celle 
de Platon : c’est qu’il est, au Renoncement, une raison supréme, 
et que Tolstoi ne l’a point dite. Et le Philosophe, Wagner, a 
compris cette Raison et il l’a dite (1). 

Notre égoisme se peut effacer seulement par un supérieur 
égoisme. Nous devons mettre dans le monde des Apparences 
Unité, parce que ce monde est l’ceuvre de notre Ame, et que 
Notre Ame la doit compléter. 

Seule vit notre Ame; elle crée, seule, nos visions, et les 
hommes, et les animaux, et les grandes plaines odorantes. Elle 
se projette, sans arrét, en multiples images, réves que, volontai- 
rement, nous révons. Mais ’heure est venue ou, sous le poids 
d'une lassitude, nous avons perdu la science de notre pouvoir. 
Nous avons cru réel ce que nous réalisions; nous avons accepté 
Végalité humiliante du Non-Moi. Et nous sommes devenus les 
esclaves de nos créatures : car les désirs sont nés qui nous ont 
attachés aux choses, les besoins fatals, motifs nous contraignant, 
désormais, a l’assidue création des mémes Apparences. 

L’Univers est ’ceuvre de notre Ame, et nous I’avons élevé au- 
dessus de notre Ame. Nous avons réduit notre Ame aux limites 
dépendantes du moi personnel, opposéa toute la variété des étres 
créés. Et de opposition a surgi la Lutte, ott nous périssons. 

Maintenant, s’éclaire la théorie du Renoncement; et la religion 
de Tolstoi nous apparait, dans sa vérité. Les désirs nous enchai- 
nant a l’Apparence douloureuse, nous devons chasser les désirs. 
Notre corps, enlevé par nous au Monde extérieur dont il est une 
partie, a limité notre Ame; nous devons rendre au Monde notre 
corps, le fondre dans l’Unité idéale de Univers, afin que nous 
rendions l’infinie liberté 4 notre Ame. 

A ?Humanité livrons nos mains; asservissomus nos membres 
au travail régulier, restituons 4la Machine que nous créons ce 
rouage nécessaire. Puis affranchissons notre Ame de tout lien a 
cette apparence; renoncons les désirs, vidons nos cceurs de 
vaines affections; cessons aimer I'[rréel. 


(1) Pour les preuves de cette théorie Wagnérienne — que nous devons, seu- 
lement, indiquer, — voir l'article cité sur le Pessimisme de Richard Wagner. 
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Chassons les désirs actuels, personnels : mais remplissons nos 
ames par d’autres désirs. Car l’Ataraxie n’est point le Bonheur, 
mais le Néant; et le bonheur est dans l’Action des ames. Julien 
Sorel, aussi, vainc ses désirs, mais par le Désir, supérieur, de la 
Victoire. 

Dressons, sur les débris de tous nos orgueils mauvais, cet 
orgueil sacré de la Science. ~ Connaissez la vérité, disait Jésus, 
et la vérité vous rendra libres. » Et c’est, encore, la doctrine de 
Wagner. 

Beethoven devient le Mage Divin, parce qu'il ressaisit, sous 
Univers des Apparences, la notion de son pouvoir qui produit 
ces Apparences. II renonce les désirs égoistes, parce quil a vu 
la vanité des humilians égoismes. Mais il ne s’abime point, 
comme le Sage de Tolstoi, dans Vinactive ataraxie. Au-dessus 
des Apparences mauvaises, il crée d’autres Apparences, l'Univers 
radieux de sa Divine fantaisie (1). 

Et nous, reprenons la science bénie, qui nous va délivrer! Con- 
naissons nous I’Etre supérieur, et que nos visions ne sont que 
visions. Mais, ayant su notre Pouvoir, usons notre Pouvoir. 
Abandonnons au monde des Apparences nos corps qui sont appa- 
rence. Mais créons l’apparence supérieure de l'art. Dans lArt | 
est le salut. L’Art est la Rédemption et la Joie. Projetons des 
autres images, soyons des autres Ames, et a jamais, dans l’Eter- 


nité de !Unique Essence, Cuantons, joyeusement, La Reéciox 
ou VIVRE. 


TEODOR DE WYZEWA 


(1) Et l’Art ne se renonce pas. Parsirat, sans étre, déja, un Drame, tient la 
traduction, parfaite, de telles émotions; Ma Reticion est un merveilleux poéme 
de psychologie, ot vit lame de Tolstoi, mieux que,en ANNA KareEnin, les ames 


préférées. 
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L’OR DU RHEIN 


Das Rheingold 


TRADUCTION FRANCAISE LITTERALE DE LA PREMIERE SCENE. 


NOTE 


Ceci est un essat de traduction littérale. 

Il y a deux systémes de traduire: la traduction vulgarisatrice 
et la traduction littérale. 

Assimiler une euvre étrangére au génie de ses compatriotes: la 
montrer clatre; Pexpliquer en méme temps que la traduire; la 
rendre aisément intelligible; de spécialement allemande la faire 
francaise: cela servira pour une tres grande expansion de l'euvre. 
— Conserver a4 Peuvre son caractére national, historique et idio- 
matique; lui laisser ses qualités étranges ou répulsives; négliger 
le souct de tout éclaircissement, — toute amélioration; traduire 
simplement le mot par le mot; rester allemand avec des mots 
frangats, garder en les phrases frangaises Peuvre allemande: 
cela a quelques uns servira pour pénétrer en Teuvre. 

Les euvres de Richard Wagner nous doivent étre traduites 
sous les deux systémes. 

La traduction vulgarisatrice sera dans quelques années achevée: 
Tristan, LES Maitres, Ja Tétralogie, Parsirat seront des poémes 
frangais, que ltront les Frangais, qui seront chantés en les 
théatres frangats, et par les quels largement sera répandue dans le 
public frangats la gloire Wagnérienne. M. Wilder donne la per- 
fection de la traduction-vulgarisatrice: sa traductionest exacte de 
sens; elle est écrite littérairement; elle est claire, tellement que 
les Allemands qui ne comprendront point des versdeLa WALKURE 
en chercheront Tintelligence en ta VauKyrie; au lieu des mots 
imusités, inventés ou renouvelés, du texte allemand, les mots sont 
ordinatres; la grammatre, traditionnellement correcte, n’a rien 
des insolites complications de la grammatre Wagnérienne: la 
métrique Wagnérienne est abandonnée pour Tusuelle versification 
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des poemes dramatiques frangats, — le vers rimé (nécessaire & 
une euvre populaire), non allitéré, coupé selon le gott francais 
non correspondamment au vers allemand; cest une francisation 
de ces euvres formidablement différentes, une simplification 
@ elles qui les popularisera, et, éminemment, une vulgarisation. 

Mais cette traduction ne suffit pas: ala foule, aux théatres, au 
grand public elle est bonne, et admirable: a ceux qui souhaitent 
une intime connaissance de leuvre Wagnérienne, non : il faut 
la traduction littérale. Mais non un compromis d@élégante prose 
plus exacte: Tentiére concordance du mot sous le mot, de l'ar- 
chaisme sous Tarchaisme, du néologisme sous le néologisme, de 
Vexpression contournée, obscure, bizarre, sous Pexpression con- 
tournée et obscure et bizarre, dune phraséologie frangaisement 
allemande sous la phraséologie du langage allemand; chaque mot 
allemand scruté dans ses primitives racines etrendu par léquiva- 
lent francais également scruté, — out, la traduction des mots sui- 
vant leur originelle et étymologique signification, rigoureuse : ct, 
nettement délimité, amené en son ordre, chaque vers, portant son 
accent propre, une vie et une putssance spéciales, spéciales a 
lui; et, encore, — si cela est possible, -— Tallitération et le 
rhythme des syllabes reproduits, ’aspect sonore du vers (1): Ie 
décalque, en mots frangais, des mots Wagnériens... C'est Peuvre 
gwil faut essayer, leuvre modeste apres les grandes, populaires 
et célébres traductions vulgarisatrices; Paeuvre intéressante a 
guelques rares curieux de Teuvre Wagnérienne: Peuvre de 
petite renommée; parmi les multiples éditions promises aux 
poemes de M. Wilder, — le tirage @amateurs, a petit nombre. 

Assuré par la collaboration de notre ami, M. H. S. Chamber- 
lain, de ce que je ne méconnaitrais aucune nuance du langage 
Wagnérien, jai tenté cette tache... Ce premter fragment est une 
épreuve ; avant que continuer en commun Ténorme travail Pune 
littérale traduction de la Tétralogie, il importait que fit soumis 
a la critique Wagnérienne le systeme, et un exemple. E. D. 


(1) Hélas! de cette condition, presque constamment, est une impossibilité ! 
Vallitération et le rhythme, d’une part, et, de l'autre, l’exacte littéralité ne peu- 
vent guére étre en méme temps reproduits... Donc, hors quelques vers ou les 
deux étaient possibles et quelques ot I’allitération et le rhythme étaient A 
tout prix nécessaires, nous y renongons. — quitte a tirer plus tard, moyennant 
des sacrifices de l’exactitude, une traduction rhythmique musicale de la traduc- 
tion littérale, d’abord utile. 
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L’OR DU RHEIN 


PROLOGUE A L’ANNEAU DU NIBELUNG 
PREMIERE SCENE 


Personnages : 
WoGLINDE AxsericH Nibelung 
WeLtcunpr ¢ Filles du Rhein 
FLOSSHILDE 


AU FOND DU RHEIN 


Verdatre lueur, plus claire vers le haut, plus sombre vers le bas. Le haut est 
empli par une eau agitée qui, incessamment, de droite 4 gauche, coule. Vers le 
fond, les flots se perdent en un humide brouillard, toujours plus fin, et l’es- 
pace d'une hauteur d’homme a partir du sol parait étre entiérement libre 
de l'eau qui, comme une trainée de nuages, au dessus du nocturnal fond, 
flue. De toutes parts se dressent des pointes escarpées de rochers, qui limitent 
l’espace de la scéne; le sol entier est déchiré d’une sauvage confusion de sail- 
lies; ainsi, il n’est, A nue part, tout a fait plat, et, en tous cdtés, dans la plus 
épaisse obscurité, il indique de profondes crevasses. 

Au prés d’un rocher central, Woglinde tourne en un agréant mouvement de 


nage. (I) 
W OGLINDE 
Weia! Waga! vogue, 6 la vague, vibre en la vive! 
Wagala weia! Wallala weiala weia ! 
WELLGUNDE 
d’en haut. 
Woglinde, veilles tu seule ? 
WOGLINDE 
Avec Welgunde je serais 4 deux. 
WELLGUNDE 
Voyons comme tu veilles. 
W OGLINDE 
Stire de toi. 


(1) Nous avons suivi le texte donné par la partition, texte dernier et définitif. 
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Wellgunde plonge vers le rocher et cherche a attraper Woglinde, qui lui 


échappe. Les deux se taquinent et se poursuivent. 


FLOSSHILDE 
d’en haut. 


Heiaha weia! sauvages sceurs ! 
WELLGUNDE 
Flosshilde, nage! Woglinde fuit : aide moi poigner la 
fluante. 
FLOSSHILDE 
Le sommeil de l’Or, vous gardez mal ; mieux veillez 
au lit de l’assoupi : ou vous paierez, vous deux, le jeu. 
Flosshilde plonge en bas entre les jouantes; avec de gais cris, les deux se 
séparent; Flosshilde cherche i attraper ci l'une, ¢a l'autre; elles lui glissent, 
et, en fin, se réunissent pour faire ensemble chasse 4 Flosshilde. Ainsi, s’élan- 
cent elles, comme poissons, de rocher a rocher, folletant et riant. 
Ce pendant, d’une crevasse sombre sort Alberich, grimpant; il s’arréte, 
encore dans l’obscurité, et contemple, d’une complaisance croissante, le jeu des 
filles. 


ALBERICH 


Hehe! 6 Nixes! comme vous étes migardes, enviable 
peuple! Hors la nuit de Nibelheim, je m’approcherais 


volontiers, si vous vous penchiez a moi. 

Lors qu’elles ouissent la voix d’Albérich, les filles s'arrétent. 
WOGLINDE 

Hei! qui est par 1a? 
WELLGUNDE 

Cela poind et appelle. 
FLOSSHILDE 

Guettez qui nous écoute. 


Elles descendent et voient le Nibelung. 
Wosc.inpDE ET WELLGUNDE 
Pfui! le laid ! 
FLOSSHILDE 
Gardez l’Or: le Pére a averti de semblable ennemi. 


Flosshilde remonte rapide; les deux autres la suivent, et elles s’assemblent 


toutes au tour du rocher. 
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ALBERICH 
Hé! 1a, en haut! 
Les Trois 
Que veux tu, la, en bas? 
ALBERICH 
Troublé je votre jeu, lors qu ébahi ici je reste coi? 
si vous descendiez, avec vous s’ébattrait et se lutinerait 
le Nibelung, volontiers. 
W OGLINDE 
Avec nous il veut jouer? 
WELLGUNDE 
Est ce a lui railierie ? 
ABERICH 
Comme vous brillez en la lueur, 6 claires et belles! 
comme volontiers mon bras entourerait une des sveltes, 
si elle glissait, gracieuse, ci bas! 
FLOSSHILDE 
Or je ris de la peur : l’ennemi est amoureux. 


WELLGUNDE 


L’avide hibou ! 


WOGLINDE 
Connaissons le. 
Woglinde descend sur la pointe du rocher au pied du quel Alberich est 
arrive. 
‘ ALBERICH 
Elle se penche ci bas. 
W OGLINDE 
Or approche toi a moi. 
Alberich grimpe agile vers la pointe du rocher ; il est souvent arrété. 
ALBERICH 
Laide, lisse, glissante glace! comme je glisse ! des 
mains et des pieds je ne saisis ni ne tiens la léche-marche. 
Humide mouille m’emplit le nez : maudit éternu- 


ment ! 
Alberich arrive pres Woglinde. 
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W OGLINDE 
riant. 
S’ébrouant, approche la magnificence de mon amant. 
ALBERICH 
Mon amante, sois 6 féminin enfant. 
Alberich cherche 4 entourer Woglinde qui se dégage, puis monte sur un 
autre rocher. 
W OGLINDE 
Si tu me veux aimer, m’aime ici. 
ALBERICH 
se grattant la téte. 
Aie! tu échappes? — reviens donc! difficile m’est 
que si facile tu atteins. 
WOGLINDE 
Va au fond : la tu me gripperas sur. 
ALBERICH 
Certes, mieux la, en bas. 
Woglinde s’est envolée sur ‘un troisi¢me rocher, trés profond, et Alberich 
grimpe hatif vers elle. Woglinde, alors, s’élance, et vite remonte a un autre 


rocher, 
W OGLINDE 


A present, plutot vers en haut! 


WELLGUNDE ET FLOSSHILDE 
riant. 
Ha ha ha ha haha! 
ALBERICH 
Comment poignerai je au saut lerevéche poisson? gare, 
6 fourbe! 
Alberich veut grimper hatif apres Woglinde; Wellgunde sc laisse alors tomber 
sur un rocher profond, d’un autre cété. 
WELLGUNDE 
Heia, 6 gracieux! ne m’ouis tu pas? 
ALBERICH 
se retournant. 
Appelles tu aprés moi? ; 
WELLGUNDE 
Bien je te conseille: vers moi tourne toi, évite Wo- 
glinde. 
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ALBERICH 
Moult plus belle tu es que cette couarde, cette moins 
brillante et fort trop glissante... Plonge un peu plus pro- 
fond, si tu veux m’étre bonne. 
Alberich grimpe hatif vers Wellgunde qui se laisse tomber plus prés encore 
lui. 
WELLGUNDE 
Or suis je prés toi? 
ALBERICH 
Pas encore assez. Tes sveltes bras ennoue au tour de moi 
pour que, lutinant, je tate ta nuque, qu’avec une flat- 
tante chaleur sur ta poitrine gonflée je m’enserre. 


WELLGUNDE 
Si tu es amoureux et avide d’amours, voyons, 6 beau, 
comme tu es a contempler... Pfui! 6 poilu, bossu 
niais ! 6 noir, calleux nain souffré! cherche toi une 
amante, 4 qui tu plaises. 
ALBERICH 
Sije ne te plais point, pourtant, je te saisis ferme. 


WELLGUNDE 
Ferme donc, ou je m’écoule loin de toi. 
Alberich tache a tenir de force Wellgunde; elle s’éléve rapide 4 un autre 
rochér, 
WoOGLINDE et FLOSSHILDE 
riant. 
Ha ha ha haha ha! 
Alberich s’encolére et querelle apres Wellgunde. 
ALBERICH 
Fourbe enfant! froid, épineux poisson! si je ne te parais 
pas beau, mignard et lutin, lisse et alerte, hei ! cour- 
tise avec des anguilles, puis que dégoutante t’est ma peau. 
FLOSSHILDE 
Pour quoi querelles tu, Alp? deja si découragé? _— tuas 
aimé deux, si tu demandais la troisiéme, douce consola- 
tion te créerait la chére. 


ALBERICH 


Gracieux chant chante vers moi. Comme est bon que 
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vous une seule ne soyez! de maintes, bien je plais a une: 
d'une seule, ne me gotiterait aucune. Si je te dois croire, 
glisse ci bas. 
FLOSSHILDE 
Comme folles vous étes, pauvres sceurs, si celui point 
ne vous semble beau! 
Flosshilde plonge vers Alberich, qui hatif s’approche 4 elle. 
ALBERICH 
Pour pauvres et malplaisantes _je les peux tenir, depuis 
qu’ 6 trés gracieuse, je te vois. 
FLOSSHILDE 
O chante toujours, si doux et fin... comme saint ce 
séduit mon oreille! 
ALBERICH 
Mon ceeur tremble, tressaille, etse consume, quand me 
rit si décorante louange. 
Alberich caresse familier Flosshilde, qui le repousse avec douceur, puis tendre 
le tire vers soi. 
FLOSSHILDE 
Comme ton agrément éjouit mon ceil! comme la mol- 
lesse de ton sourire m’afraichit ’ame!.. Trés bien heureux 
homme! 
ALBERICH 
Trés douce fille! 
FLOSsHILDE 
Si tu m’étais gracieux! 
ALBERICH 
Si je te tenais toujours! 


FLOSSHILDE 
Ton pointant regard, ton hérissée barbe, 6 si je le 
voyais, si toujours je la saisissais! ton épineux poil, tes 
raides boucles, si elles s’encoulaient a Flosshilde, éternelles! 
ta figure de crapaud, _ les croassements de ta voix, 6 si 
je pouvais, ébahie et muette, seuls les ouir et voir! 
Woc.inpDE et WELLGUNDE 


qui sont descendues au prés d’Alberich. 
riant. 


Ha ha ha haha ha! 
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Alberich effrayé se tire des bras de Flosshilde. 
ALBERICH 
Riez vous de moi, mauvaises? 
FLOSSHILDE 
Comme il convient a la fin de la chanson. 
Flosshilde et remonte avec les sceurs. 
WOGLINDE et WELLGUNDE 
riant. 
Ha ha ha ha ha ha! 
ALBERICH 
Aie! ah! aie! 6 peine! 6 peine! la troisiéme, si chére, 
m’a trompé aussi? O outrageuse rusée, déréglée vile 
clique ! ne nourrissez vous que tromperie, 6 inféale 
engeance de Nixes? 


LES TROIS FILLES 


Wallala! Wallala! lalaleia! leialalei! heia! heiha! ha 
ha! Honte, 6 Albe! point ne gronde 1a, en bas! ouis 
ce que nous te disons : pour quoi, peureux, n’as tu pas 
lié _—la fille que tu aimes? féales nous sommes et sans 
tromperie al’amant qui nous poigne. Grippe vers nous 
seulement, et ne frissonne pas : dans le flot nous ne nous 
enfuyons pas faciles. Wallala! lalaleia leialalei! heia 
heia ha hei! 

Elles se séparent, nageant, ci et 1a, en bas, en haut, et excitent Alberich & les 
chasser, 

ALBERICH 

Comme dans mes membres chaude ardeur me brile et 
ard! fureur et amour, sauvage ét puissant, me boule 
lame. Quoi que vous riez et mentiez, avide j’ai soif de 
vous et une me doit échoir. 

Il s’appréte, par un effort désespéré, A la chasse; il grimpe rocher aprés 
rocher, courant, ci aprés une, ¢a aprés une autre des Filles qui, avec des rires 


moqueurs, toujours lui échappent... Il trébuche, tombe, se releve et remonte 
plusieurs fois, jusque ce qu’en fin patience le laisse; de fureur écumant, essoufflé. 


il s'arréte, et tend son poing vers les Filles. 


ALBERICH 
Qu’en poigne une ce poing!... 
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Il demeure en une muette fureur; lors que, soudain, son regard est attiré vers 
le haut. 

A travers du flot, une lueur, toujours plus claire, descend, qui, au sommet du 
rocher central, peu 4 peu, s’allume d’un blanc et rayonnant brillement d’or: une 
merveilleuse clarté d’or de 1a s’épand parmi I’eau. 


W oGLINDE 


Guettez, sceurs : l’éveilleuse rit dans le fond. 


WELLGUNDE 
Parmi la verte crue elle salue le joyeux dormeur. 
FLOSSHILDE. 
Maintenant elle baise son ceil, pour qu'il l’ouvre. 
WELLGUND? 
Contemplez, il sourit en la lumineuse lueur. 
W OGLINDE 
Parmi les flots, flue sa rayonnante étoile. 
Les TROIS 
Heia iaheia! Heia iaheia! Wallala la la la leia iahei! 
Ordu Rhein! Or du Rhein! luisante délice, comme 
tu ris, si clair et saint! L’ardent brillement brille hors toi 
sacré en l’onde. Heia iahei! heia iaheia! Veille, ami, 
veille gai! De joyeux jeux nous épandons 4a toi: 
le fleuve vibre, le flot flambe : nous fluons, plongeantes, 
dansantes, chantantes, en le bienheureux bain, au tour de 
ton lit. Or du Rhein! Or du Rhein! heia iaheia! 
heia iaheia! Wallala la la la heia iahei! 


En une toujours plus libre délice, les Filles nagent au tour du rocher : l’entier 
flot vibre en un clair brillement d’or. 


ALBERICH 
dont les yeux attirés puissants par le brillement, s'attachent fixes 4 l’Or. 


Qu’est ce, 6 lisses, ce qui, la, ainsi brille et luit P 


LEs TROIS 


Ou donc, 6 rude, est ton siége, que de l’Or du Rhein point 
tu n’aies oui? 
WELLGUNDE 
Ne sait il point, l’Alp, del’ceil de l’Or, qui, tour a tour, 
veille et dort? 
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W OGLINDE 


De la joyeuse étoile en le gouffre aqueux, qui saint, 
transclaire les vagues ? 
Les TROIS 
Vois, comme bien heureuses dans le brillement nous glis- 
sons! si tu veux, 6 peureux, en lui te baigner, nage et 
t'éjouis avec nous! Wallala la la leia lahei! Wallala la la 
leia iahei! 
ALBERICH 
A votre jeu de plonge seulement serait bon l’Or? A 
moi il vaudrait alors peu. 
W OGLINDE 
La parure de Or il n’outragerait pas, s'il savait toutes 
ses merveilles. 
WELLGUNDE 
L’héritage du monde, en propre celui gagnerait, qui 
en l’Or du Rhein créerait l’Anneau, d’ot immesurable 
puissance lui serait donnée. 
FLOSSHILDE 
Le Pére l’a dit, et il nous a mandé qu’avisées nous gar- 
dions le clair trésor, pour qu’aucun fourbe au flot ne l’en- 
léve: donc, taisez vous, 6 jasante troupe. 
WELLGUNDE 
O trés avisée soeur, nous accuses tu bien? mais ne sais 
tupas a qui seul forger Or sera accordé? 
W OGLINDE 
Seul qui de l’Amour renonce la puissance, seul qui de 
Amour répudie la deélice, seul celui atteint le charme, 
pour forger en cerclel’Or. 
WELLGUNDE 
Bien sires nous sommes et libres de soucis : car tout 
ce qui vit veut aimer; nul ne veut éviter Amour. 


W OGLINDE 


Et, moins que tous, lui, Vavide Alp : d’amoureux appétit 
il voudrait périr. 
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FLOSSHILDE 


Point je ne le crains, comme je l’ai trouvé; la chaleur 
de son amour m’a brilée presque. 
WELLGUNDE 
Brandon de souffre en la crue des vagues, de colére 
amoureuse il siffle bruyant. 
Les Trois 
Wallala! Wallaleia la la! trés aimable Albe, ris tu 
pas aussi P dans la lueur de l’Or comme tu luis beau! 
6 viens, aimable, ris avec nous! heia iaheiha! heia 


iaheia! Wallala la la la leia iahei! 
Elles nagent, riant, dans le brillement, de long en large. Alberich, ses yeux 
fixés sur l’Ur, écoute le bavardage des Filles. 


ALBERICH 
Du monde l’héritage, gagnerais je en propre par toi? 
si je ne conquiers pas l’amour, pourtant, parruse, je me conqué- 
rerais la délice?... Raillez donc encore: le Nibelung 
s'approchea votre jeu. 
Furieux, Alberich saute au rocher et grimpe. Les Filles se séparent, poussant 
des cris, et remontent de divets cétés. 


Les TROIS 
Heia heia! heia iahei! sauvez vous! il rage, l’Alp! 
dans les eaux tout jaillit ot il saute : Vamour le fait 
dément... ha haha ha ha ha ha! 


Alberich, par un dernier bond, atteint la pointe et met ses mains sur 1’Or. 


ALBERICH 


Point encore n’avez vous peur? Ca, courtisez dans les 
ténébres, humide engeance! la lumiére je vous éteins; 
jarrache au rocher l’Or; je forge le vengeant anneau : 

car l’ouisse le flot : ainsi, je maudis l’amour. 


Il arrache, d’une terrible force, l’Or au rocher, ct se précipite en la profondeur. 
Une nuit épaisse, éclate de toutes parts. Les trois Filles plongent apres le voleur... 


Les TROIS FILLES 
Tenezle voleur ! sauvezl’Or! aide ! aide! Aie! Aie! 
(Traduit par Edouard Dujardin 
en collaboration avec Houston Stewart Chamberlain). 
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BLIBLIOGRAPHIE (1) 


La maison Breitkopf et Hertel va publier prochainement 

CEuVRES POSTHUMES DE WaGner, Fsquisses,'Pensées, Fragments. 

Ce volume contiendra, entre autres morceaux, une étude sur 
le merveilleux dans l’art, des fragments sur Berlioz et une 
esquisse de Les Vainqueurs. Nous en ferons un compte rendu 
détaillé, et en publierons des extraits, notamment des VAIn- 
queurs, le dernier drame projeté par Wagner. 


HarMoniE ET ME opie, par Camille Saint-Saens (1 vol. in-18, 

3 francs 50). 
_ M. Saint-Saéns ayant cité et jugé Wagner, la bibliographie 
Wagnérienne doitnommer son livre. Des études décisives, en ont 
été faites, ailleurs, par MM. Weber, Jullien, Remacle. J’aurais 
voulu,&amon tour, examiner lesthéories Wagnériennesdel’auteur 
de 1A Harpe et LA Lyre; telles m’avaient méme paru intéres- 
santes, ne serait-ce que par le ton d’évidente sincérité, et 
d’extraordinaire bonne foi. Mais j’avoue, naivement, n’avoir pu 
bien comprendre aucune d’elles. Cette obscurité provient, je 
crois, de la mauvaise composition dialectique, les preuves — 
quand il y en a — se trouvant étrangement séparées des argu- 
ments qu’elles doivent prouver. 

A peine ai-je pu, dans ces longues pages, relever trois affir- 
mations trés nettes; je les cite sans les discuter : 1° M. Saint- 
Saéns admire, volontiers, l’ceuvre de Wagner, mais il n’entend 
pasétre CONTRAINT acette admiration. — 2° La question patriotique 
qui pouvait, en 1876, étre séparée de la question artistique au 
sujet de Wagner, ne peut plus en étre séparée en 1885. — 3° Le 
duo de Parsirat semblerait aujourd’hui trop facile 4 un jeune 
éléve bien doué, de M. Saint-Saéns. T. pe W. 


La Grice, par Marius Fontane, cinquiéme tome de I Histoire 
Universelle (1 vol. in-8° 4 7 fr. 50, chez Lemerre). 

(Euvre de science et d’art, ol sont des documents 4 I’intelli- 
gence de l’idée Wagnérienne et de la civilisation grecque. 


(1) Les ouvrages annoncés sont au bureau de la Revue, et seront envoyés 
franco contre paiement. 
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LOHENGRIN A L’OPERA COMIQUE : LES DEUX TRADUCTIONS DE 
LOHENGRIN. 

Depuis que la représentation de Lonenerin a l’Opéra-comique 
a été décidée, une importante question s’est présentée, celle de 
la traduction du poéme. 

Sans parler de la traduction en prose des QUATRE POEMES, qui 
date de 1860, il existait depuis 1870 une traduction faite en vers 
pour la musique, celle de M. Charles Nuitter. Cette traduction 
n’est pas excellente, cela saute aux yeux : l'auteur ne parait pas 
s’étre assez soucié de la valeur littéraire du poéme: sa traduction 
est un pur livret d’opéra. 

Représenter Lonencrin a Paris avec ce texte a donc paru 
hasardeux : qui ne sait que Wagner est non seulement un musi- 
cien mais un poéte Pet quel démenti donnerait un pareil Lonencrin! 
Aussi, ’homme qui s’est consacré a la vulgarisation des poémes 
Wagnériens, le traducteur dela Tétralogie (un poéme autrement 
difficile que Lonencrin!) M. Victor Wilder a-t-il songé tout de 
suite a faire une nouvelle traduction ; et, lorsque M. Lamoureux 
a monté des fragments de LoneNaRIN, c’est la traduction de 
M. Nuitter corrigée par M. Wilder qui a été chantée. Aujourd’hui 
M. Wilder a refait complétement la traduction de Lonencrin. 

Voila donc, en concurrence, deux traductions. Mais M. Nuitter 
posséde, par son contrat, le droit exclusif de la traduction de 
LOHENGRIN, et ne veut pas renoncer a son titre : une pétition 
a étéadressée de Paris 4a Madame Wagner en faveur de M. Wilder; 
M. Nuitter n’en est pas moins resté maitre de la situation. Au 
point de vue littéraire, entre les deux textes, le choix ne peut 
étre indécis ; celuide M. Wilder l’emporte évidemment; mais 
M. Nuitter a déclaré qu’il corrigeait son ceuvre ; ils’est mis 4 la 
besogne, parait-il, aidé de hautes collaborations, et, comme il 
a pour lui des droits légaux, c’est apparemment son texte revu 
qui sera chanté a l’Opéra-comique. 

De cette affaire ressort cette déplorable conclusion, l’absolu- 
tisme du monopole. Nul autre que le traducteur en titre ne peut 
prétendre a traduire l’ceuvre de Wagner. M. Wilder ne pourra 
méme pas publier son texte. Quelque chef-d’ceuvre de traduction 
que l’on fasse il est d’avance enseveli. C’est le cours forcé en 
matiére d'art. 

JuLes pE BRAYER 
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MOIS WAGNERIEN DE JUILLET 
LANDAU 


27 juillet : Concert : Marche d’hommage; Quintette des Marrres; Chant 
d’amour de LA WALKURE. 
LEIPZIG 


Opéra : LE HoLianpAls votant (M. Scaria). 


LISBONNE 


Concert du Colisée (dir. Breton) : Ouv. de TANNHa@usER. 


LONDRES 
Concert Selwyn Graham : Air des MairrEs CHANTEURS. 
Concert H. A. Douglas, 4 Kensington : Marche de TANNH@USER. 
Cercle wagnérien : Concert wagnérien. 


SHERBORNE 


Concert d’éléves (dir. Louis N. Parker) : Sext. de TaANNHaUSER 
(MM. Carver, Broadbent, Devitt, Morres, Prevost, Hodgson). 
Concert de I’Ecole de chant (dir. Louis N. Parker) : ALBUM-sONATE. 
Concert militaire : Marche de Tannua@usEr. 

Concert de l’Ecole de chant : AtpuM-BLATT. 


SONDERSHAUSEN 


Opéra : Tristan ET Isorpe (pour la premiére fois) (MM. Lederer, 
Biittner, Schulz-Dornburg, mesdames Morau-Olden, Stham- 
mer-Andriesen) (dir. M. Carl Schreeder). 


ViENNE 


Opéra : Lonencrin (Mlle Baumgartner). 
— LE HOLLanDAIS VOLANT. 


MOIS WAGNERIEN D’AOUT 


BERLIN 
: Opéra : Les MAITRES CHANTEURS. 
BIRMINGHAM 
Festival (dir. Richter) : Ouv. de Tannuna@useR; Select. de Tristan; 
- Chant d’amour de La Warkure. 
DRESDE 


Opéra ; TANNHG@USER. 
—  TrIstTan ET ISOLDE. 
-— LES MAITRES CHANTEURS. 
— LA WALKURE. 
—  LOoOHENGRIN. 


GENEVE 


Concert du Kursaal: Marche de TANNHG@USER. 


LEIPZIG 


Opéra : TANNH@USER. 
—  Louenerin. 
— 18S MAITRES CHANTEURS, 


MUNICH 


aofit Opéra; LoHENGRIN. 
= —  TANNHGUSER. 
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PESTH 
Aott Opéra : Lonrencrin (pour la premiere fois en hongrois). 


PRAGUE 


Opéra : LoHENGRIN. 
—  TANNHCUSER. 
—  LoueENnGrRIN. 


VIENNE 
Opéra : Lonencrin (MM. Nachbaur, Wiegand). 


Correspondances. 


MUNICH. — Depuis quelques années, le théatre de Munich consacre les mois 
d’aofit ou de septembre 4 des CycLEs WAGNERIENS, qui attirent toujours un assez 
grand nombre de Frangais. Cette année, L’ANNEAU DU NIBELUNG a été joué, en 
entier et sans coupures, les 8,9, 11 et 13 septembre. Parmi les Francais venus 
1a, notons M. Lamoureux et Mlle Lamoureux, M. Victor Wilder, M. Albert 
Bataille du Figaro, M. Robert de Bonniéres, la comtesse de Chambrun, 
M. Emmanuel Cosquin- de Vitry le Frangois; on remarquait aussi Hans de Biilow, 
qui, parait il, entendait pour la premiére fois la Tétralogie. 

Les représentations ont été trés bonnes; l’orchestre, dirigé par l’admirable 
capellmeister Hermann Lévi, est toujours merveilleux : l’ceuvre de Wagner est 
traduite en toutes ses nuances, avec une précision et une finesse sans égailes. Les 
chanteurs étaient Vogl (a la fois Loge, Siegmund et Siegfried) le premier chan- 
teur wagnérien, au dire de beaucoup; Mme Vogl (Briinnhilde), si excellente 
musicienne; Gura, suffisant comme Wotan; deux artistes de premiére valeur, 
Schlosser (Mime) et Fuchs (Alberich); encore Mmes Weckerlin et Blanke, 
MM. Siehr et Kindermann. 

La mise en scéne reste la méme, passable. 

Tristan a été représenté huit jours plus tard, avec M. et Mme Vogl qui y ont 
leurs plus difficiles ct leurs meilleurs réles. M. 

* * 
* 
BRUXELLES. — Le théatre de la Monnaie va représenter cet hiver, en fran- 
gais pour la premiére fois, ra WaLkure, traduite par M. Victor Wilder. 
* * 
* 
Voici un tableau des représentations d’Opéra de Vienne et Berlin, en 1884 : 
A VIENNE. A BERLIN. 
nombre d’ceuvres. de représent. d’ceuvres. de représent. 
Wagner. 10 
Meyerbeer. 
Verdi. 
Donizetti. 
Auber. 
Rossini. 
Gounod. 
Mozart. 


Weber. 
Beethoven. 
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Paris, 8 novembre 1885, 


CHRONIQUE 


LA SAISON DE 1885-1886 


Au plus loin de la saison, les représentations de Bayreuth, 
dix-huit représentations qui alterneront PaRsiFaL et TrIsTAN, 
entre le 22 juillet et la fin d’aout; dés le printemps, 4 Bruxelles, 
LA VALKYRIE; LOHENGRIN 4 l’'Opéra-Comique, vers février; et, 
pendant tout Vhiver, nos grands concerts parisiens. 

Au Chatelet, M. Colonne ne donnera, sans doute, des ceuvres 
Wagnériennes que quelques fragments connus; le Conservatoire 
tentera quelque chose: mais de M. Lamoureux nous attendons 
une saison Wagnérienne. Dans la nouvelle salle de lEden- 
Théatre, si convenable a des concerts comme a des représenta- 
tions, M. Lamoureux va continuer son ceuvre: oui, il fallait 
commencer par les ordinairesconcerts avec le chceur des Fileuses; 
en suite, des oeuvres plus caractéristiques ; deux actes de Lonen- 
GRIN; puis un acte, deux actes de Tristan; il fallait bien initier le 
public, peu a peu et progressivement et certes par le concert; 
maintenant, un acte encore, peut-étre le premier de LA WALKURE : 
quainsi le public entre en intelligence de l’art nouveau, et le 
temps sera venu du définitif et complet essai; éduqué par le 
concert, le public parisien pourra en fin connaitre le théatre. 

Par une continue volonté, une foi persévérante, l’ceuvre de 
propagation Wagnérienne s’accomplit, lente et stire ; et ce n’est 
pas seulement l’oeuvre spéciale de la propagation d’un spécial 
art, c'est, par la vivifiante infusion de lui, la régénération de 
l’Art entier. 

Donec, que chacun tache de ses moyens,en le commun travail ; 
et saluons ouverture de cette saison, trés pleine d’espérances. 


La Revue Wagnérienne doit a la gracteuseté de M. Edouard 
Schuré la primeur de l’étude sur Parsirat par laquelle doit étre 
complété prochainement son célébre ouvrage du Drame musical. 
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PARSIFAL® 


Un pur, une 4me simple 
rendue voyante par la pitic 
tapportera la délivrance. 


Quoique les drames de Richard Wagner s’expliquent suffi- 
samment par eux-mémes, nous comprendrons mieux la portée 
et les limites de sa derniére ceuvre en donnant un coup d’ceil a 
sa nature d’homme et a tout son développement. 

R. Wagner impose a la psychologie un des problémes les plus 
curieux et les plus difficiles par le grand contraste entre son 
caractére et son génie, entre son tempérament d’homme et ses 
aspirations d’artiste. Ce contraste est, a vrai dire, la clef de sa 
nature et de son évolution. Mais il a donné lieu 4a tous les faux 
jugements portés par des amis et par des ennemis également 
aveugles. Pour les uns, le génie a blanchi le caractére; pour les 
autres, le caractére anoirci le génie. Ce n’est cependant qu’en 
les distinguant et en les observant dans leur action réciproque 
qu’on saisit le secret de cette étrange et puissante individualite. 

Essayons de caractériser cette double nature de Wagner, abso- 
lument unique en son genre. — D'une part, un fond illimité de 
sensualité, d’orgueil et de domination; de Ilautre, un vaste 
intellect, doué des plus merveilleuses facultés esthétiques et 
d’un idéalisme transcendant. —Entre ces deux extrémes il y avait 
une lacune : il manquait la divine Psyché, ce que nous appe- 
lons : lame; je veux dire cette aspiration de l’étre spirituel a la 
pureté, ala bonté, a la perfection qui, seule, peut ennoblir la 
nature inférieure, l’attirer peu 4 peu vers les hauteurs de la 
spiritualité et de l’intelligence divine. 

(1) Nous ne pouvons nous dispenser de rappeler qu’aux auteurs seuls appar- 
tient la responsabilité des jugements et des théories exposées dans les articles 
que nous publions (La Rzp.). 
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L’homme avec ses passions déchainées et l’intellect avec ses 
pouvoirs supérieurs furent donc en Wagner comme deux natures 
diverses sans lien et sans trait d’union. Ses ceuvres n’en furent 
pas moins une série de tentatives pour joindre et réconcilier ces 
deux éléments contraires. Comme artiste, Wagner ressemblait 
aun puissant magicien capable d’évoquer toutes les passions 
humaines par les incantations de la musique et le ressort du 
drame. Comme penseur, il avait quelque chose du démon qui 
cherche 4 concevoir l’ange par la force de Vintellect, et qui, 
malgré ses étonnantes facultés souffre sous le poids de sa nature 
et aspire a la délivrance. Ce désir est le fil qui relie ses ceuvres. 

Le premier type qu'il invente est celui du Hollandais, du 
marin désespéré, maudit par son orgueil et que sauve le dévoue- 
ment d’une femme. — Tannhzuser aspire des profondeurs de la 
sensualité 4 ’amour vrai, et c’est encore l’amour et le sacrifice 
d'une femme qui le sauve de la damnation du VENusBERG. — 
Dans LonEeNGRIN, inspiration merveillcuse, le monde divin appa- 
rait, ’ange se révéle dans le héros. Mais il n’est pas compris de 
celle-la méme qui l’avait pressenti et appelé. L’ange se retire 
dans son inaccessible solitude ; Elsa, l’4me malheureuse, expire ; 
et nous restons sous impression navrante que l’idéal n’est qu’un 
réve. — Aprés avoir achevé cette ceuvre, Wagner tomba sous 
influence de la philosophie pessimiste de Schopenhauer, et 
cette influence se combine curieusement avec la phase la plus 
paienne de sa vie et de sa pensée. Malgré la splendeur des 
ceuvres que créa sa forte virilité, on trouve au fond de ces 
tableaux débordants de vie et ruisselants de lumiére, les teintes 
crépusculaires d’un pessimisme assombrissant. Tristan ET IsEULT 
est une peinture admirable de l’amour-passion: mais c’est un 
amour qui aspire a l’anéantissement plus qu’a la renaissance. 
— La tétralogie des Nibelungen est un essai de cosmogonie ; 
mais ce qu'il y a de caractéristique, c'est que le dieu Wotan, qui 
aconcu le monde, abdique de guerre lasse et que le génie de 
l’Amour, représenté par Briinehilde, meurt trahi et sans espoir. 

Aprés avoir parcouru ainsi sa phase paienne, Wagner parvenu 
au seuil de la vieillesse, changea une fois encore de direction et 
résolut d’aborder face a face le probléme du christianisme par la 
légende du Saint-Graal. Ce n’est pas qu'il efit changé le fond 
pessimiste assez noir de sa philosophie. Mais ayant l’ambition 
singuliére de faire de son art une religion et de son théatre une 
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sorte d’église, il comprenait cependant que, dans aucune de ses 
ceuvres, il n’avait montré le chemin de cette régénération, de 
cette perfection spirituelle, dont il ne se souciait guére, mais qui 
s’impose 4 homme et a l’humanité comme le but supréme. 
C’est dans cette pensée qu’il concut son Parsirat. I] donna ses 
derniéres forces 4 cette composition. Elle vient danc clore son 
ceuvre d’une maniére intéressante et nous fera connaitre en 
méme temps les limites de son génie. 


I] avait déja touché au Saint-Graal dans Lonenarin, qui restera 
son chef-d’ceuvre par la beauté de linspiration comme par 
Vharmonie de l’ensemble. Mais 1a, il ne nous avait montré le 
temple des élus que de loin, dans une sorte de vision intérieure, 
et sous l'image brillante d’un de ses messagers. 

Dans Parsirat il prétend nous faire assister 4 !a conquéte du 
Graal, nous introduire dans le sanctuaire, nous dévoiler son 
secret. Résumons sa conception dans ses traits essentiels. 

Parsifal a été élevé par sa mére dans un pays perdu. La pauvre 
femme a ses raisons pour cela. Le pére de l’enfant, Gamuret, a 
été tué dans un combat, et Douloureuse (c’est le nom francais. 
dont Herzeteive est la traduction libre) ne veut pas que son fils 
unique ait le méme sort. Elle se retire donc dans une grande 
solitude pour que Parsifal ne sache rien du monde et de la cheva- 
lerie. Mais l’instinct guerrier est trés vivace dans l'enfant. II s'est 
fabriqué un arc et court les bois en chassant. Un jour l'adolescent 
rencontre trois hommes a cheval qui lui semblent plus beaux 
que trois soleils, tant leurs armures reluisent dans la forét. Il 
leur demande qui ils sont. Ceux-ci éclatent de rire et partent au 
galop. Il se met a courir pour les rattrapper; mais impossible de 
les suivre. Alors Parsifal oublie sa chaumiére natale, sa mére, le 
monde entier pour une seule pensée : revoir les chevaliers et se 
faire chevalier luicméme. Depuis ce jour il court le monde, 
l’arc en main, vivant de rapines, dans un accoutrement misé- 
rable. 

Aprés bien des aventures, le naif ignorant arrive dans le 
domaine de Saint-Graal. C’est ici que Wagner fait commencer 
son drame ou plutot son MysTéRE,. 

Parsifal pénétre sous de beaux ombrages et voit des hommes 
graves en manteaux blancs qui se proménent. Leur aspect 
l’étonne et ’intimide. Soudain un beau cygne passe a grand vol 


REVUE WAGNERIENNE 





sur un étang. Instinctivement Parsifal tend son arc et lui décoche 
une fléche. Mais aussit6t des jeunes gens saisissent le sacrilége 
et le ménent devant un homme 4gé, une sorte d’écuyer a barbe 
grise. Celui-ci, au lieu de frapper le coupable, lui reproche sa 
cruauté; puis il ramasse l’oiseau taché de sang et montre au 
coupable le regard brisé du cygne mourant. Parsifal, ému d’un 
nouveau genre d’émotion, brise son arc en deux et le jette par 
terre. 

Au méme instant, une solennelle sonnerie de cloches retentit 
au loin. L’>homme 4gé prend Parsifal par le bras et l’emmeéne. II 
semble au jeune homme qu'il marche comme dans un réve ou 
plutot que le paysage marche a sa rencontre. Car insensiblement 
les voutes de la forét se changent en masses montagneuses. IIs 
passent par d’énormes couloirs a colonnes massives taillées dans 
le roc. Le son des cloches devient toujours plus fort. Enfin, 
Parsifal se trouve dans une basilique romane. La lumiére tombe 
d’une coupole bysantine sur un autel vide. Des chevaliers 
entrent deux a deux en longue file, casque en téte, habillés 
d'une chemise blanche et d’un manteau rouge. Des adolescents 
les suivent vétus de bleu et de blanc. Tous ces hommes chantent 
i haute voix; ils célebrent le dernier repas et le martyre du 
Seigneur. Puis tous se rangent dans un ordre majestueux; les 
chevaliers font cercle autour de l’autel. On y dépose une arche 
_ettous se mettent a crier : «<— Amfortas! Amfortas ! Montre-nous 
le Saint-Graal! » Alors un homme qui semble le roi des cheva- 
liers, répond : « — Je ne peux pas, j’en suis indigne. Pécheur, 
jai.aimé la pécheresse; j’ai succombé 4 la tentation. Je souffre 
de mon désir, et dans la souffrance je désire toujours!... » En 
méme temps, il montre une blessure qui saigne 4 sa poitrine avec 
les signes d’une douleur affreuse. Alors une voix terrible sort du 
fond de la basilique comme d’un tombeau et s’écrie : « — Amfor- 
tas! mon fils Amfortas! malheureux pécheur, pour ton chati- 
ment, fais ton office ! » Malgré lui, Amfortas, pale comme un 
mort, va prendre au fond de l’arche un vase de cristal et l’éléve 
dans les airs. Aussitot le liquide qui remplit le vase se met a 
reluire d’une couleur pourprée. Sous ses rayons tout le temple 
se teint de rouge, pendant que les chevaliers murmurent 4 voix 
basse : « Ceci est le sang du Christ ! » Alors il semble a Parsifal 
que de ce vase sort une voix plaintive, mystérieuse, une voix 
sans paroles, comme une mélodie de tendresse et de souffrance 
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ineffable. I] porte violemment la main a son coeur comme sous 
le coup d’une douleur subite. Cependant, le roi malade est 
retombé sur sa litiére, les chevaliers s‘éloignent, l’église est vide. 
Parsifal est toujours 1a, cloué en terre, d’un air stupide. Tout 
cela lui semble un réve,.il n’a rien compris 4 ce quil a vu. Le 
vieillard 4 barbe grise, le serviteur indigne, croyant qu'il a 
affaire 4 unsot, le pousse hors de léglise d’un ton bourru. Mais 
dans le silence du sanctuaire une voix céleste répéte la prumesse 
mystique : 


Un pur, une ame simple, 
rendue voyante par la pitie, 
t’apportera la délivrance. 


Or, ce que Parsifal ne sait pas, le voici. Le vase merveilleux 
est celui dans lequel le Christ a célébré son dernier repas avec 
ses disciples, et dans lequel Joseph d’Arimathie a recueilli son 
sang. Aprés la mort du Sauveur le vase disparut. Des anges le 
rapportérent du ciel avec la lance qui perca les flancs du 
Rédempteur. Ils confiérent ces saintes reliques, source des plus 
hautes vertus chevaleresques, 4 un pieux chevalier du nom de 
Titurel. Celui-ci fonda pour la garde du trésor l’ordre des cheva- 
liers du Saint-Graal. A sa mort, son fils Amfortas lui succéda. 
Mais déja un ennemi redoutable méditait la perte de sa commu- 
nauté. Le paien Klingsor avait ambitionné les honneurs de 
Vordre, dont la premiére condition est la chasteté. Ne sachant 
se vaincre, il n’avait rien trouvé de mieux, pour se rendre digne 
du Graal que le moyen d’Origéne (1). La communauté indignée 
repoussa un homme qui avait cru parvenir a la saintete par la 
mutilation. Mais Klingsor, versé dans les sciences occultes, était 
un grand magicien. Il fit sortir de terre un chateau de perdition 
rempli de filles charmantes qui attirérent les chevaliers dans 
leurs filets. Une fois séduits, amollis, ils sont perdus pour le 
Graal et ses hautes missions. A mesure que la forteresse des 
purs se dépeuple, le chateau de perdition se remplit. Amfortas a 
voulu combattre l’ennemi avec la lance sacrée qui donne la vic- 
toire, Mais Klingsor lui oppose une femme d’une beauté irrésis- 
tible; Amfortas, lui aussi, a succombé a la tentation. Pendant 


(1) Cette idée singuliére est toute de Wagner. On n’en trouve ancune trace 
ni dans les Percevar frangais, ni dans le Parcivat de Wolfram d’Eschenbach. 
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quil s’oubliait aux bras de l’enchanteresse, Klingsor s’est emparé 
de lalance, en a frappé le roi et lui a fait une blessure incu- 
rable. La lance est au pouvoir de l’ennemi, l’ordre est compro- 
mis. le Graal menacé. De la, l'effroi des chevaliers et la douleur 
du roi malade. 

Ce dont Parsifal se doute encore bien moins, c’est que lui- 
méme est destiné 4 remplacer Amfortas dans sa royauté spiri- 
tuelle. Mais pour cela il faut qu il subisse 4 son tour la tentation 
et quiil résiste 4 la puissante magicienne. Tel est l’objet du 
deuxiéme acte. 

Qui est cette femme étrange et dangereuse ? Elle se nomme 
Kundry, et a comme deux Ames, deux existences diverses qui 
alternent l'une avec l'autre. Dans sa phase voluptueuse, rien 
n’égale l'apreté de ses désirs triomphants. Elle posséde pour les 
satisfaire toutes les langueurs d'une séduction profonde. Quand 
son but est atteint, quand homme séduit est a ses pieds, elle le 
méprise et le quitte avec un rire de démon et de damnée. — 
Dans sa phase de repentir, elle éprouve un besoin fiévreux de 
shumilier, de servir les bons. Elle s’*habille misérablement, s’en- 
laidit 4 plaisir et sert les chevaliers du Graal, leur apporte des 
baumes dans son costume de sorciére sauvage. Mais cela ne sert 
a rien; ce demi-repentir est impuissant. Vient ’heure ot un 
sommeil lourd et léthargique s’empare de tous ses membres; et 
le magicien, j’allais dire le magnétiseur Klingsor, qui de loin la 
guette et l’endort, a seul le pouvoirde la réveiller pour l’asservir 
de nouveau a sa vie de luxure et de damnation. 

On assiste au commencement du peuxiime acTe 4a l'un de 
ces réveils terribles. Nous sommes au chateau de perdition, dans 
lintérieur d’une tour ouverte parle haut. En bas tout est sombre, 
a gauche une sorte d’abime noir. Klingsor s’approche du trou, y 
jette de l’eucens qui ressort en vapeurs. bleudtres. Puis, avec de 
grands gestes, il commence son évocation. « Sors du gouffre! 
Arrive! A moi! ton maitre t’appelle, toi !innommable : diablesse 
originaire! Rose de l’enfer! Jadis Hérodiade, aujourd’hui Kun- 
dry! Stryge, charmeuse, vampire de volupté! 4 moi! a moi! » 
Une femme superbe sort lentement du gouffre. Une lumiére 
magique caresse et moule les formes luxuriantes de son corps de 
neige. Sous l’évocation, elle pousse des gémissements et des cris 
de détresse comme dans un cauchemar. Elle résiste, a horreur 
d’elle-méme, eile ne veut pas, elle injurie le démon. Mais le 
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magicien lui montre en perspective une victime attrayante sous 
forme d’un jeune homme vierge. Un dangereux sourire effleure 
les lévres de Kundry. La voila réveillée tout a fait. « I] est beau 
l’enfant, le voici qui vient, » dit Klingsor, et la femmea disparu. 
Déja elle se prépare 4 son ministére de séduction. 

Sur un signe de Klingsor, la tour s’enfonce sous terre avec le 
magicien. A sa place surgit un jardin aux plantes tropicales. Une 
trentaine de jeunes filles, dont les vétements ressemblent a de 
grandes fleurs, accourent affolées. Ce sont les belles qui ont yu 
leurs chevaliers blessés et renversés par un farouche envahisseur. 
Courant ¢a et 1a, elles jettent des cris d’épouvante. Car le vain- 
queur accourt et c’est Parsifal. Voyant que le beau naif ne leur 
fait ni mal ni injure, elles rient de leur peur et jassent de la 
gaieté a la coquetterie. Elles entourent l’innocent de leur troupe 
enjoleuse, le pressent de naives agaceries, de caresses enfantines. 
C’est a qui lui touchera le menton, lui jettera les bras autour des 
épaules. « Il est 4 moi!.a moi! non, 4 moi! » Parsifal a demi 
impatienté se défend comme un homme enyahi par une végéta- 
tion génante et capiteuse. Mais la voix de Kundry, douce et ten- 
tatrice, sort d’un bosquet et appelle Parsifal par son nom. Aussi- 
tot les filles-fleurs s’arrétent. Aussi promptes a l’effroi qu’au: 
plaisir, aussi vite fanées qu’écloses, elles cédent le pas a la puis- 
sante magicienne. « Grand fou! » c’est leur dernier mot et elles 
s’enfuient d’un rire ironique et perleé. 

Kundry apparait demi-couchée sur un lit de fleurs. Parsifal 
étonné, lui demande comment elle sait son nom. « Je t’attendais 
et je sais bien des choses que tu ignores, » dit-elle d’une voix 
alanguie de réve. Et elle se met a parler a Parsifal de son enfance, 
de sa mére. Car elle sait sa vie mieux que lui-méme. Elle lui rap- 
pelle les folles caresses de Douloureuse lorsqu’elle retrouvait son 
enfant égaré dans les bois. « Dis-moi, ajoute-elle en souriant, 
ces baisers-]a ne te faisaient-ils pas peur? » Avec le charme de 
ces souvenirs, la palpitation du coeur féminin s‘insinue au coeur 
du jeune homme comme une mélodie triste et suave. Mais lors- 
que Parsifal apprend de la bouche de Kundry que sa meére est 
morte de chagrin aprés la fuite d2 son fils, il tombe 4a genoux, 
submergé de remords et de douleur. Il commence 4 comprendre 
qu'il a vécu jusqu’a ce jour comme un fou sans mémoire et sans 
conscience. Kundry profite de ce moment, enlace doucement le 
cou de l’orphelin et lui promet la fin de ses peines par la révéla- 


REVUE WAGNERIENNE 





— 277 — 
tion de l'amour qui donne le bonheur avec la connaissance. Elle 
se penche sur lui. Parsifal attendri se préte innocemment a ce 
long baiser; mais son feu inattendu le pénétre d’une douleur 
terrible. Tout 4 coup, il s’arrache, se léve avec tous les signes de 
l’épouvante et porte la main 4 sa poitrine. Il sent comme un fer 
chaud a son coeur; c’est la blessure d’Amfortas qui le brile lui 
aussi; ila compris son mal. Les fleches du désir qui l’ont tra- 
versé lui révélent instantanément la profondeur du mal dont 
souffre le roi déchu du Graal. La Volupté mére des douleurs lui 
révéle toute la Douleur humaine. Tous ces étres qui croient jouir, 
comme ils souffrent, comme ils crient apres la rédemption! Et 
par-dessus leurs voix, il entend la voix ineffable mais navrante 
du Sauveur profané par des mains indignes. C’est la révolution 
d’une Ame dans l’orage de la sympathie. II devine, il voit, il- sait, 
et voici qu'il prie! 

A partir de ce moment, les roles changent. Kundry va de 
l’étonnement a l’admiration. Elle s’enflamme 4 mesure que Per- 
sifal se refroidit en s’affermissant dans sa résolution. La sympa- 
thie voyante est plus forte que la passion aveugle. Elle a beau 
sapprocher de lui, caressante, audacieuse et plonger dans ses 
yeux son regard qui darde une flamme inquiéte. Il la repousse : 
« Arriére, corruptrice! loin de moi! a jamais! » Alors Kundry 
sexaspére, sa passion devient de la folie. Elle est sire mainte- 
nant que l'amour de cet homme étanchera sa soif, la sauvera pour 
toujours. Mais Parsifal a compris que pour mettre fin a la souf- 
france, il faut en tarir la source. Hors d’elle, la femme dépos- 
sédée bondit de fureur et appelle Klingsor au secours. Le magi- 
cien se montre sur une terrasse et jette la lance sacrée contre le 
téméraire qui le brave. Mais celle-ci, reconnaissant un maitre, 
demeure suspendue sur la téte d’un Pur et d’un Fort. Parsifal la 
saisit et trace dans lair le signe de la croix. Aussit6t jardin, cas- 
tel et magicien s’effondrent avec un immense fracas comme par 
un tremblement de terre. Kundry pousse un grand cri et tombe 
sur le sol changé en désert aride. 


Aprés cette lutte victorieuse contre l’enfer du magicien, le 
TROISIEME ACTE S’Ouvre comme une idylle de paix et de rédemp- 
tion. Nous sommes dans un paysage printanier, au milieu d’une 
prairie parsemée des premiéres fleurs, 4 la lisiére d’une forét 
ombreuse, d’ou s’échappe une source claire. Le vieil écuyer de 
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Titurel, Gurnémanz s’est fait anachoréte. Il sort de sa hutte; car 
ila entendu un profond gémissement, un soupir d’angoisse der 
riére le buisson. Il approche; et voit Kundry endormie 1a d'un 
sommeil léthargique. Il la releve inerte comme un cadavre, lui 
frotte les mains et l’asperge d’eau. Enfin elle ouvre les yeux. 
Gurnémanz, qui l’a souvent retrouvée ainsi et qui ne sait rien de 
sa vie de péché, remarque cette fois-ci une différence. Rien de 
sauvage ni de fiévreux; elle est humble et triste. Elle porte la robe 
brune des pénitentes, une corde en guise de ceinture et arrange 
soigneusement ses cheveux épars. Aux questions paternelles de 
Gurnémanz, elle répond par un geste de soumission, en disant: 
« Servir... je veux servir. » Puis elle prend une cruche et va 
puiser de l’eau a la fontaine comme la derniére des servantes. A 
ce moment, un chevalier vétu d’une armure noire, entre a pas 
lents, visiére abattue et lance baissée. Sa démarche sévére annonce 
la tristesse. Gurnémanz lui demande s'il est égaré; linconnu 
s’assied comme un homme épuisé de fatigue et hoche la téte. A 
toutes les questions, il répond par le silence. « — Sais-tu bien, 
lui dit enfin le vieillard, que tu viens d’entrer dans le domaine 
du Saint-Graal et que ce jour est le vendredi-saint ? » A ces mots, 
le chevalier noir se leve, découvre son visage et plante sa lance 
en terre, puis s’agenouille dans une priére fervente, les yeux 
levés sur la pointe de la lance. — Gurnémanz a reconnu Parsi- 
fal; il comprend que cette lance est la lance merveilleuse enfin 
reconquise, que le simple d’autrefois est devenu par de longues 
épreuves l’élu d’aujourd’hui et s’abandonne a un transport d’ad- 
miration. Kundry détourne la téte. 

Parsifal, ému de joie et de reconnaissance, — car pendant des 
années il avait vainement cherché aretrouver le chemin du Saint- 
Graal, — s’est rassis au bord de la source. Avant de remonter au 
temple, le vieilami de Titurel veut consacrer son nouveau maitre 
comme roi du Saint-Graal. II lui 6te le casque et l’armure noire; 
Parsifal se laisse faire et se présente 4 nous, téte nue, dans la 
tunique blanche des chevaliers sans tache. Tandis que Gurne- 
manz oint la téte de l’initié du Christ, Kundry en nouvelle Made- 
leine, s’agenouille, lui lave les pieds, Jes arrose d’une huile pre- 
cieuse et les essuie de ses longs cheveux. Il la regarde avec sur- 
prise, et aprés quelques paroles consolantes, verse sur sa tete 
l'eau purifiante du baptéme puisée 4 la source. Une paix pro- 
fonde, une douceur inconnue inonde l’ame de la femme repentie. 
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Elle courbe la téte jusqu’a terre et parait sangloter; mais ces 
larmes sont le premier instant de bonheur de sa vie. — Parsifal 
Jui aussi parait transfiguré. Il regarde aux alentours : la prairie 
prille de rosée, les herbes et les bourgeons rayonnent d’un éclat 
insolite, les fleurs lui parlent avec une grace enfantine. II s’étonne 
je tant de joie, un jour de tristesse; il trouve que la nature 
devrait pleurer et non sourire a l’anniversaire de la mort du Sei- 
gneur. Mais Gurnémanz lui répond: «Ce sont les larmes du 
repentir qui couvrent la pelouse, et sous cette rosée, Vherbe et 
la fleur relévent la téte. Toute créature aspire au Rédempteur et 
tressaille de joie devant Homme purifié. » Une mélodie large, 
dune suavité insinuante, connue sous le nom de CHARME DU 
VENDREDI-SAINT, accompagne ce dialogue et va mourir dans un 
sanglot de félicité. 

Parsifal venu en pénitent, se leve maintenant en roi du Graal, 
dans la plénitude de sa force et de sa sérénité. I] brandit la lance 
et fait signe au vieillard et 4 la femme de le suivre. Tous trois 
montent au sanctuaire. La scéne se transforme ‘comme au pre- 
mier acte. Les cloches byzantines retentissent de nouveau, au 
haut de la montagne. Nous montons, nous montons 4 travers 
les entrailles du roc; et nous revoild dans la basilique, au milieu 
de l’assemblée solennelle des chevaliers. Parsifal entre, suivi de 
Gurnémanz et de Kundry. Il trouve Amfortas, le roi déchu, en 
proie 4 un accés de désespoir et demandant la mort 4 ses compa- 
gnons. Mais Parsifal touche sa blessure avec la pointe de la 
lance merveilleuse, et Amfortas se sent guéri. Alors le nouveau 
roi monte les marches de l’autel et saisit le vase de cristal. Pen- 
dant qu'il l’éléve au-dessus de sa téte, la coupe se colore comme 
au premier acte, mais d’un rouge plus ardent. La lumiére pourpre 
enveloppe les chevaliers et sa gloire les inonde d’un baptéme de 
feu. Aux accents d’un chceur mystique, une colombe blanche et 
lumineuse descend du haut de la coupole et vient planer sur le 
Saint-Graal. Kundry a rendu le dernier soupir sur les marches 
de l’autel. 

Lerideau se ferme sur ce tableau. 


Nous avons raconté le drame sans Yinterrompre d’aucune 
réflexion, afin dé laisser sa valeur a chaque effet. Des musiciens 
de mérite ont trouvé la musique de ParsiFAL supérieure a toutes 
les ceuvres de Wagner. Nous ne pouvons étre de leur avis. Il est 
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vrai que le style est plus chatié que dans l’AnnEAvu bv Nizr- 
LUNG, que le tissu harmonique a plus de transparence et de 
fluidité, que le coloris instrumental est d’un fondu merveilleux, 
Mais nous y trouvons agrandis les défauts de la troisiéme 
maniére du maitre : longueur des récits et monotonie fatigante, 
dans la répétition des mémes motifs, malgré la puissance du 
développement orchestral. Les choeurs sont la partie la plus 
nouvelle et la plus originale. Il y a la des harmonies d’une mys- 
ticité exquise olf passe comme un souffle de Palestrina. Dans 
ensemble de l’ceuvre, un art plus savant, plus cherché, avec 
moins de vigueur, d’inspiration spontanée. On n’y sent pas la 
vieillesse, mais une virilité alanguie et finissante. 

On fera cette remarque plus justement encore en ce qui con- 
cerne la conception des caractéres. S’il s’agissait d’un opéra 
comme un autre, nous nous garderions de pareilles chicanes. 
Mais chez l’auteur de Lonencrin, de Tristan ET YSEULT, nous 
sommes en droit d’exiger autant du poéte que du musicien. 
Qu’est-ce d’abord que Klingsor, ce magicien-eunuque? Sans 
parler de la bizarrerie inesthétique de la donnée, nous ne rele- 
vons que son impossibilité psychique et physiologique. Les 
annales des arts occultes de tous les temps, qui étonneront un 
jour la science moderne lorsqu’elle saura les comprendre, nous 
apprennent que tous les magnétiseurs, évocateurs, dompteurs 
de corps ou d’ames ont été des males puissants qui ont su diriger 
leurs forces physiques et psychiques vers un but déterminé. 
Jamais nous ne pourrons nous figurer un magicien de la force 
de Klingsor sous la flasque obésiié d’un gardien du sérail oud’un 
chantre du pape. 

Quant a Parsifal, la conception d’une nature parfaitement 
simple et pure, s’élevant par le sentiment de la compassion aux 
plus hautes vérités religieuses, n'a rien que de noble et beau. 
Mais les conditions dans lesquelles cette révélation intérieure se 
fait et son caractére foudroyant dépassent les bornes du croya- 
ble. Nous savons les rudes chemins par lesquels les ascétes de 
l’Inde et du christianisme sont parvenus 4 leurs hauteurs inac- 
cessibles et a leurs pouvoirs en apparence surnaturels. Mais 
qu’un jeune homme, qui n’est aprés tout qu'un niais, pénetre 
d’un seul coup toutes les profondeurs de la religion et de la 
philosophie, parce qu'une femme a posé ses lévres sur les siennes, 
c’est la une idée qui peut plaire aux théoriciens du pessimisme, 
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mais qui ne persuadera jamais un esprit sain, malgré tout l’arti- 
fice du dramaturge et du musicien. 

Kundry, la pécheresse, est le caractére le plus vivant du 
drame. Ce que nous lui reprochons, c’est l’absolue solution de 
continuité entre ses deux modes d’existence et le manque de 
dessous quelconque pour appuyer le personnage, qui n’a ni 
existence légendaire ni existence historique. D’ot vient-elle ? 
Comment vit-elle dans les longs intervalles qui séparent sa vie 
de péché de sa vie de repentir? Pour Wagner, c’est le génie de 
sensualité et de perdition, la séductrice de tous les temps. II 
semblerait méme que ces phases successives soient des incarna- 
tions diverses. Le personnage qui flotte dans un vague pareil 
y perd la netteté de ses contours, 

Comparée aux ceuvres précédentes, la conception poétique de 
ParsiFAL manque d’énergie, de consistance et de clarté. Si nous 
sondons la pensée secréte de l’ceuvre, nous y trouvons le disciple 
de Schopenhauer. Ce qui fait défaut dans ce drame de la pitié, 
cest le génie de l’espérance, flamme sacrée de la religion du 
Christ et de toutes les grandes religions aryennes. Ce fragile 
Saint-Graal,toujours menacé de destruction; cette théologie maté- 
rielle du sang ott manque le sentiment de la haute spiritualité; ce 
rédempteur paralysé par la faute de ses représentants terrestres 
nous laisse sous une impression morbide mal dissimulée par la 
pompe du spectacle. Dans la musique méme, si belle qu’elle 
soit, il ya plus de soif de l’éternel repos que de la vie éternelle, 
qui est la vie active de l’4me et de l’esprit. Le ver rongeur du 
pessimisme a passé par la. Involontairement nous songeons a 
une autre ceuvre du méme auteur, qui se rapporte au méme cycle 
de légendes, mais concue dans la force de la jeunesse, comme un 
réve de poésie et comme une véritable inspiration.Quand Lohen- 
grin, avant de faire ses adieux a Elsa, révéle son origine devant 
le peuple entier et parle de Montsalvat, nous ne voyons ni 
église, ni cortége, ni vase magique, et cependant nous croyons 
mieux au Saint-Graal et 4 toutes ses merveilles 4 travers son 
messager lumineux que devant le brillant symbolisme de cette 
religion matérialisée. — C’est quwil y a dans LonENGRIN ce qui 
manque dans ParsirAL: le sentiment de l’au-dela, de Vinfini. 
Il y a aussi l’absence de tout élément factice : la force et l’unité 
dela conception. 

Epovarp Scuure. 
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L’ESTHETIQUE DE WAGNER 


ET LA DOCTRINE SPENCERIENNE 


L’on disserte sur l’esthétique en termes d'art ou en termes 
de science. On peut en discuter d'une tagon tout individuelle, 
selon le gotit, établir les relations entre les tendances de l’ar- 
tiste et celles du critique, apprécier, approuver, dénigrer, sans 
que rien de supérieur intervienne dans ce débat aux opinions 
particuliéres de celui qui le suscite. On peut encore, — et c'est 
ce que nous tachons de faire, — procéder pour l’examen d'une 
ceuvre ou d'une théorie d’art, d'un ensemble de doctrines de 
philosophie ou de science, qui permet de, décider si tel point 
d’esthétique se conforme et se relie aux lois suprémes, si tel 
livre ou telle symphonie peuvent étre assimilés synthétiquement 
a tel principe de biologie ou a tel axiome mathéimatique. Pour 
tous ceux qui considérent l’ceuvre comme un agrégat naturel, 
dont l’origine et les propriétés, pareilles 4 celles d’une fleur ou 
d’un cristal, sont soumises aux conditions de force, de temps et 
d’espace qui régissent tout mode de la matiére, cette sorte de 
critique est la seule légitime. 

L’esthétique de Wagner est une doctrine de condensation. 
Elle érige en principe la nécessité de faire coopérer tous les arts 
a l’éclosion d’un genre supréme, le drame musical. Rassemblant 
en vertu de cette affirmation, la poésie, la musique, la mimique, 
et cette partie de l'art pictural qui, s’exerce dans la beauté des 
décors et la noblesse des costumes, elle a conduit le maitre a 
produire des ceuvres grandioses et neuves que sont contraints 
d’admirer tous ceux que le haut art enthousiasme. Herbert 
Spencer a promulgué dans la série non encore close de ses 
ceuvres, l’enseignement philosophique le plus compréhensif que 
lhumanité ait pu méditer depuis Aristote. Partant du principe 
dernier de la science moderne, — l’axiome de la conservation 
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de la force, — il en déduit eten confirme avec une rectitude de 
raisonnement prodigieuse, toutes les lois partielles abstraitée’ de 
toutes les manifestations phénoménales de la matiére. Ses livres 
contiennent le monde inorganique et celui de la vie, vont de la 
psychologie a la sociologie et ala morale, nun sans toucher a 
l'esthétique, dans les Premiers pRincipes, les PRINCIPES DE 
PsycnoLoaie et les Essats. Il semblera juste de comparer a ce 
résumé de toutes nos connaissances positives, la doctrine artis- 
tique la plus générale et la plus fructueuse de ce siécle. 

ll est inutile d’exposer aux lecteurs de la Revuz WAGNERIENNE, 
l’esthétique du maitre allemand; que l’on tienne seulement en 
mémoire cette phrase de l’étude de M. E. Dujardin : « D’abord 
» un principe général que l’on peut dire le caractéristique du 
» wagnérisme : c’est une erreur prendre pour fin dans l'art, la 
» musique qui n’est qu'un moyen d’expression artistique, 
» tandis que seule l’action est la fin véritable! » Ii faut donc se 
rappeler que l’esthétique de Wagner tend 4 poser les lois du 
drame musical qu’elle congoit comme l’ceuvre d’art supréme, 
et nullement a édicter des régles générales sur la musique et 
la poésie. C'est un nouveau genre qu'elle crée, le plus élevé 
selon elle. Par son originalité méme, ce genre est justiciable 
des lois de développement. Et c’est la philosophie spencé- 
rienne dont la gloire est précisément d avoir fixé les lois de 
toute évolution, de celle d’une nébuleuse a celle d’une semence, 
qui permettra de déterminer si le drame musical est en effet le 
terme dernier actuel de l'art. 

La formule spencérienne de l’évolution, est, dans sa forme 
merveilleusement concise, la suivante : « L’évolution est une 
» intégration de matiére, accompagnée d’une dissipation de 
» mouvement, pendant laquelle la matiére passe d’une homo- 
» généité indéfinie, incohérente, 4 une hétérogénéité définie, 
» cohérente, et pendant laquelle aussi le mouvement retenu 
» subit une transformation analogue ». En termes plus con- 
crets, tout ensemble dénué al’origine de cohésion et de subor- 
dination, dénué encore dans son unité primitive de parties 
différentes, d’organes et de genres, informe encore, indéfini, 
imprécis, — devient nécessairement condensé et intégré, dis- 
tribué en parties spéciales, et dépendantes, se différencie en 
ensembles subordonnés, acquiert la forme et se délimite. L’his- 
toire des institutions sociales présente un des plus clairs exem- 


REVUE WAGNERIENNE 























— 284— 


ples de cette loi. Les individus d’abord errants et disconnexes, se 
son@agrégés en familles puis celles-ci en tribus; les tribus se 
sont constituées en nations, comme des fiefs réunis en provinces 
sont sortis les royaumes ; ceux-ci se sont assemblés en alliances 
qui tendent de plus en plus 4 englober des continents et des races, 
C’est 1a le passage de l’incohérent au cohérent. Mais ces groupes 
humains ne se sont pas seulement unis; il se sont différenciés, 
Avant l’institution des tribus, il n’existait guére de différences 
entre les hommes que celle imposée par la disparité des forces 
des deux sexes; le systeme patriarchal et plus encore l’agréga- 
tion des familles en tribus créa la différence entre gouvernants et 
gouvernés; en méme temps, les occupations des gouvernés les 
subdivisent, d’abord en castes, puis en métiers, enfin en spécia- 
listes. Et cette transformation ne peut se faire sans que chacune 
des parties ainsi créées devienne de plus en ‘plus définie et dis- 
tincte des autres; l’autorité d’abord féodale, devient monar- 
chique ; les institutions 4 prérogatives d’abord vagues, obtien- 
nent peu apeu des attributions définies ; chaque métier se sépare 
plus nettement de tout autre; et le prétre qui a lorigine était 
aussi guerrier, médecin, architecte, savant, devient peu 4 peu 
prétre seulement. 

Il ne semble pas tout d’abord que l’ceuvre de Wagner satisfasse 
a aucune de ces conditions. Historiquement, son esthétique 
parait tendre expressément a ressusciter l’ancien drame grec; en 
soi elle constitue apparemment un systéme de condensation, 
mais d’autre part elle semble entiérement étrangére au progrés 
parla spécialisation et la définition des parties. Ces impressions 
premiéres sont inexactes. 

Les drames de Wagner n’ont qu’une analogie tout extérieure 
avec le drame grec. Dans celui-ci la poésie et l’orchestrique 
étaient associées ala musique ; mais cette union commandée parla 
tradition ne pouvait encore étre profitable, l’harmonie bornée 
alunisson n’ajoutant aux paroles quune mélopée monotone; 
si bien que la poésie était alors a légard de la musique 
dans un rapport égal mais inverse 4 celui qui existe au- 
jourd’hui entre les livrets de Scribe et la musique par exemple 
de Meyerbeer. Entreles drames d’Eschyle dont presque tout nous 
est resté par la conservation des paroles, et les drames de 
Wagner, il n’y a exactement pas plus d’analogie qu’entre l’Ay- 
NEAU DES NIBELUNGEN et les opéras de Verdi. 
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De méme que Wagner est en progrés sur ses contemporains, 
il dépasse et renouvelle la forme artistique qui représente le der- 
nier développement du génie grec. 

Pourle fond méme, des conclusions analogues s’imposent. Avec 
des éléments jusque la mal ou non assemblés, Wagner a constitué 
un organisme artistique nouveau, ledrame musical. Et les parties 
dont il le compose, s’ajoutent non comme des masses soudées, 
mais s’allient naturellement comme des atomes parents. Rien de 
plus proche et de plus semblable que la parole et la musique, cette 
derniére étant née de l’une, et formée, selonl’essai de Spencer, de 
tous les éléments de timbre, de rhythme, d’accent et d’intona- 
tion qui différencient la parole émue dela parole calme. Le maitre 
allemand a donc créé une intégration supérieure d’éléments 
jusque la disconnexes, a ja maniére dont des feuilles alliées et 
modifiées constituent une fleur. 

Et comme celle-ci, formée d’éléments originairement sem- 
blables, les associe en les différenciant et les subordonnant, 
l’esthétique de Wagner substitue a des ensembles relativement 
homogénes, la musique, la poésie, la mimique, le spectacle purs, 
une ceuvre plus hétérogéne, dans laquelle les traits propres de 
ces trois arts, bien qu’harmonieusement fondus, multiplient les 
parties, étendent et compliquent l’émotion produite. L’ceuvre 
réalise ainsi cet aphorisme de l’esthétique spencérienne « que le 
» plus élevé des sentiments esthétiques est celui qui répond a 
» lexercice complet mais non excessif de la faculté émotion- 
» nelle la plus complexe ». 

Enfin, partant d’un ensemble indéfini, de la symphonie vague 
parce qu'il lui manque la précision du mot, de la parole poé- 
tique vague encore parce qu'il lui manque la signification de 
laccent, Wagner a défini l'une par l’autre les deux sortes de 
l’émission vocale. Il a matérialisé le réve de la musique, par le 
caractére humain et réel de l’action; il a complété et par consé- 
quent borné le drame, par tout le mystére latent des passions, 

que la parole expose, mais que seule la musique suggére, don- 
nant ainsi en Tristan eT Iseutt, image peut-étre supréme 
de tout ce que l'amour contient de bestialité et de pur mysti- 
cisme. 

Soumises ainsi aux lois de tout développement, les ceuvres de 
Wagner confirment encore l’un des modes universels de toute 
manifestation de force : le rhythme, et peuvent ainsi étre curieu- 
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sement assimilées a l’ceuvre méme du philosophe anglais. De 
méme que les systémes sidéraux oscillent en une énorme cadence 
entre les limites d’un équilibre variable, ou que l’alternance des 
saisons répond au balancement des houles, la science et l’art 
sont tantoét épars dans le fragmentaire des spécialités, tantdt 
condensés et reprisen monuments d’ensemble. Spencer fond 
en une seule et énorme masse, l’infini des notions acquises par 
des siécles de minutieux travaux, au point d’en figer le sens en 
une formule de cing lignes; Wagner, héritier de deux siécles de 
musique, résumant la poésie germanique des Minnesanger 4 
Geethe, en forme une double et simple ceuvre, qui est comme la 
contraction d’un immense rhythme dont l’art antérieur serait 
l’expansion. C’est le méme point d’arrét instable que marquent 
PAnneAu pes NIBELUNGEN et les Premiers PRINCIPES. L’un et l’autre 
sont des sommets d’onde auxquels monte l’esprit humain dans 
sa lente navigation vers l’universel. 
Emite HENNEQUIN 
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LA REVUE DE BAYREUTH 
(BAYREUTHER BLATTER) 
Analyse du numéro de juillet 1885. 


1° HemnricH VON STEIN: ScoLiges suR SCHOPENHAUER. — II. La 
NEGATION. 

L’argument métaphysique par lequel on établit que toute éthi- 
que et que toute esthétique se basent sur la suppression des con- 
ceptions du Temps et de l’Espace, c’est-a-dire sur la NEGATION, 
peut étre résumé ainsi: la conception de la pluralité est liée a 
celle de l’Espace et 4 celle du Temps, lesquelles sont intuitives. 
Nous ne pouvons concevoir que dans des formes déterminées; 
nous ne connaissons donc que les phénoménes, jamais les choses, 
ou plutot (puisque nous devons faire abstraction de toute forme 
donnée de perception, donc, aussi, abstraction de la pluralité), 
la Chose. Mais nous possédons une CONSCIENCE DU MOI qui est indé- 
pendante detoute conception de temps et d’espace, voila donc La 
CHOSE EN Sol. Ce Moi ne contient pas, en conséquence, la pluralité ; 
ils’en suit qu’il est sans péché, car le péché provient du désir et le 
désir suppose un Autre, tandis que ce Moi est un avec tout ce qui 
est. — Est-ce que, vraiment, la puissance et le charme incompa- 
rables de la doctrine de Schopenhauer sur la Négation de la 
Volonté reposent surun pareil tour de force philosophique? Non, 
pour voir ce que Schopenhauer a vu, il faut au contraire laisser 
de coté tout cet appareil métaphysique et logique. Car, ce qui le 
poussa a écrire des ouvrages philosophiques, ce fut la conviction 
d'une profonde révélation dont il sentait que les Hindous et le 
Christianisme avaient parlé. — Mais, comment l’exprimer ? Les 
mots expriment des notions et se trouvent par cela méme sur le 
terrain exclusif de la raison. A défaut d’expression abstraite, 
pourrait-on démontrer la vérité de cette révélation «in concreto », 
dans l'histoire de I'humanité? Non plus, car cel!e-ci se meut sur 
un terrain diamétralement opposé, celui de l’affirmation de la 
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Volonté de vivre. Et c’est ainsi que pour la conviction la plus 
positive, il ne reste que ce mot: Négation; son sens n’en est pas 
moins positif. « Nous, dit Schopenhauer, qui, philosophes, cher- 
chons 4 scruter la valeur éthique des actions, et pour qui celle-cj 
seule importe, nous reconnaitrons hautement, -— sans craindre 
l’éternelle majorité de la vulgarité et de la platitude, — que le 
plus grand, le plus important et le plus significatif phénoméne 
n’est pas ’homme qui conquiert le monde, mais Vhomme qui le 
dompte. » — Dans lordre intellectuel, tout est aspiration, pro- 
gression, désir sans fin; c’est-a-dire éternelle Négation de ce qui 
est atteint : l’Ironie, cette formule des poétes contemporains de 
Schopenhauer, n’était autre chose que la destruction par la pensée 
de nos adorations. Et, dans l’ordre moral, que nous enseigne la 
doctrine de la Négation de la Volonté? Ecoutons Schopenhauer : 
« Ainsi que les torches et les feux d’artifice palissent devant la 
lumiére du soleil, de méme lesprit, oui, le génie, et la beauté, 
sont surpassés par l’éclat de la bonté du coeur. Un homme au 
caractére vraiment noble, quand méme les avantages intellectuels 
et l'éducation lui feraient absolument défaut, se dresse devant 
nous comme un homme auquel rien ne manque; tandis que la 
plus grande intelligence, si elle est accompagnée de graves défauts 
moraux, est blamable... L’intelligence la plus bornée, de méme 
que la plus grotesque laideur, aussitét qu’elles sont accompa- 
gnées d’une rare bonté du coeur, se trouvent transfigurées, 
entourées d’une auréole de beauté supérieure, et de leur bouche 
sort une Sagesse, devant laquelle toute autre doit se taire. Car la 
bonté du cceur est une qualité transcendante, elle appartient a un 
ordre de choses qui dépasse cette vie et elle est incommensu- 
rable par rapport 4 toute autre perfection. La, ot elle se trouve 
aun degré supérieur, elle rend le coeur si grand, qu’il embrasse 
le monde entier, de fagon qu’il contient maintenant le Tout, que 
rien n’est plus en dehors de lui, puisque tous les étres s’identi- 
fient aveclui. Alors elle confére cette indulgence illimitée envers 
les autres, qu’ordinairement chacun n’a que pour soi-méme. Un 
tel homme n’est pas capable de ressentir la colére... Que sont 
esprit et le génie en comparaison de cela? » Cette bonté du 
coeur est identique a l’état de Sainteté, et tous les deux sont ce 
que le philosophe nomme la Négation de la Volonté. Buddha, 
l’Hindou quise jette sous les roues du char sacré, saint Frangois, 
Eckhart, le trappiste Rancé nous montrent, sous les formes les 
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plus diverses, la Négation de la Volonté. Ces mots désignent 
donc un état positif de l’ame, état de satisfaction pleine et pro- 
fonde. A proprement parler, on ne peut appliquer a un tel état le 
mot de Négation, qu’autant que homme ressent encore puis- 
samment des influences autres et inférieures, et qu'il est obligé 
de combattre le désir et de terrasser le mal; en soi, cet état est 
celui de la félicité absolue, c’est-a-dire le plus positif imaginable. 
Or, le domaine artistique nous offre un exemple frappant de cette 
relation entre la Négation et l’Affirmation : en général, on ne 
cherche dans l’art qu'une distraction, c’est-a-dire le contraire ou 
la négation des fatigues et des préoccupations journaliéres; mais 
pour l’artiste créateur, son ceuvre est ce qu’il y ade plus positif, 
de plus vivant. C’est pour cela que l’ceuvre d’art supérieur exige 
de celui qui la contemple un effort, elle exige qu’il la recrée, 


qu'il la revive. 


2” Hans von Wo1zocen : L’IDEALISATION DU THEATRE. 

XI: Le Drame ALLEMAND : — Le style idéal de Bayreuth exige, 
pour sa manifestation, cet endroit unique, exclusif, consacré; 
mais on peut espérer que ce qui existe la comme lasphére méme 
de l'Idéal, soit de loin apercu comme un horizon vers lequel ten- 
dent des aspirations artistiques trés différentes. De divers cétés, 
nous avons constaté des mouvements de réforme, et les auteurs 
de tels efforts ne peuvent que se sentir raffermis et rassurés par la 
conscience qu'il y a un endroit ot l’objet de leurs aspirations est 
réalisé. Au théatre de Bayreuth, le drame peut méme enseigner 
beaucoup de choses: avant tout, l’art, si peu connu, de la décla- 
mation poétique. Beaucoup d’acteurs ont admis quils devaient 
a Wagner une profonde reconnaissance, parce que son admirable 
systeme de déclamation musicale leur avait fait pénétrer le secret 
d'une déclamation parlée correcte et expressive. Mais, ce que le 
drame peut encore enseigner chez Wagner, c’est la force et la 
puissance de la langue, telle qu’elle jaillit dans sa pureté native, 
hors des profondeurs du sentiment, également éloignée de la 
banalité journaliére et des enflements rhétoriques. L’idéal de la 
déclamation est la langue chantée du thédtre de Bayreuth: un 
artiste pénétré de sa beauté saura trouver le ton du drame parlé. 
Ce ton, d’un pathétique élevé, sera toujours nécessaire dans les 
poemes de notre époque classique. On peut avancer que les efforts 
des poétes de cette époque pour idéaliser le théatre se fondaient 
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sur une conception erronée; mais on ne bannira pas pour cette rai- 
son leurs ceuvres de la scéne, et l’acteur devra apprendre 3 les 
dire. — Maintenant que le but est atteint, et que nous avons, dans 
le drame musical, l'idéalisation du théatre, le drame parlé est 
rendu a sa vraie destination de drame strictement REALIsTE. Par 
réalisme, nous n’entendons rien que la recherche de la vérité: 
dans le drame parlé réaliste, les caracteres acquiérent, par la puis- 
sance de la poésie, une portée idéale, quoiqu’ils ne se meuvent 
pas devant nous comme des Idéals, mais comme des réalités, et 
la distinction demeure que nous avons faite entre le style idéal 
classique, et le style réaliste du drame parlé, — entre Schiller et 
Shakespeare, entre le chant et la parole. I] faudra done, dans tout 
effort pour réformer le drame parlé, laisser de coté toute tenta- 
tive d’Idéalisation : le poéte plongera son regard dansl’A4me méme 
du peuple; il nous montrera des symboles de la Réalité, non pas 
des Idéals, mais des exemples personnifiés des idées universelle- 
ment humaines. 


3° R. pe EcusquizA: L'ECLAIRAGE DE LA SCENE, 

Pour que le Théatre de Féte de Bayreuth fut un vrai Théatre- 
Modeéle, il faudrait apporter des modifications, des perfections au 
systeme d’éclairage, et supprimer, avant tout, la lumiére de la 


rampe; car, la lumiére peut venir de tous cdtés, excepté, a de 
trés rares exceptions preés, de la terre. 

Dans une courte note, M. de Wolzogen fait ressortir la diflé- 
rence entre un Théatre-Modeéle, lequel, pour mériter ce titre, doit 
étre techniquement parfait, sans nécessairement étre du tout 
idéal, et le Théatre-Idéal, qui doit aspirer 4 étre un Théatre-Mo - 
déle, mais dont l’essence est le but et l’esprit idéal, non pas la 
perfection technique. 


4° Kart Borinski : Diperot et L’Céuvre D’ART COMPLET. 

Recueil de citations prises dans les ceuvres de Diderot. On y 
voit que contrairement 4 l’opinion d’Assézat et d’autres, Diderot 
était trés au courant de la théorie et de la pratique de l’art musical, 
et qu'il avait en quelque sorte prévu l’ceuvre d’art Wagnérien, II 
demande un grand musicien et un grand poéte lyrique... « Voila 
encore une carriére 4 remplir. Qu’il se montre, cet homme de 
génie qui doit placer la véritable tragédie, la véritable comédie 
sur le théatre lyrique! » ; 
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Analyse du numéro @aotit 1885. 


C.F. Giasenapp : ADOLF WAGNER, L’ONCLE DE RicHarD Wac- 
NER (1774-1835). 

Adolf Wagner, aujourd’hui presque oublié, était un littéra- 
teur remarquable. Il fit ses études 4 Leipzig et a Iéna, ow il fut 
léléve de Fichte, Schelling, Schlegel, etc. Il était presque jour- 
nellement dans la maison de Schiller, et, plus tard, il connut 
Geethe, qui appréciait beaucoup ses travaux. Wagner n’eut 
jamais d’emploi; sa vie enti¢re fut consacrée aux études philolo- 
giques et de littérature, et il fit preuve, par le nombre de sujets 
qu il a traités, de cette universalité qui, plus tard, caractérisa le 
génie de son neveu. Il publia des traductions de tragédies 
grecques, des traductions du latin, une étude sur « le systeme 
de la Mythologie » ; par une curieuse coincidence, quelques-uns 
de ces écrits furent imprimés a Bayreuth. II fit aussi une série de 
biographies de réformateurs, de nombreux articles sur diverses 
questions d’art, sur la réforme du théatre (1), sur «la musique 
et art lyrique »; on a aussi de lui un roman et un volume de 
comédies, Mais les études qui, plus spécialement, lui valurent 
un nom dans le monde savant, furent celles des langues et litté- 
ratures italiennes et anglaises. 

Aprés que la famille de Richard Wagner fut venue de Dresde 
a Leipzig (2), en 1827, loncle et le neveu se virent beaucoup, et 
—c’est Richard Wagner qui nous le dit— Adolf Wagner eut 
sur le jeune homme une grande influence. Ce furent non seule- 
ment les vastes connaissances du vieillard dont il profita; il 
apprit aussi, chez lui, 4 ne pas craindre les attaques d’adver- 
saires, et 4 dédaigner « Sa Majesté le Public », — ¢ il se trouve 
des gens qui peuvent encore rechercher les applaudissements de 
cette canaille?.. Dieu garde que jamais pareille idée ne te 
vienne ! » 


2° HEINRICH VON STEIN: SCOLIES SUR SCHOPENHAUER. — III. La 


VoLonrté. 
On ne saurait révéler, et rendre 4 la fois plus saisissante, la 
doctrine de la Volonté, que Wagner ne I’a fait dans la scéne de 


(1) Entre autres, une brochure intitulée : 12 THEATRE ET SON PUBLIC. 
(2) Adolf Wagner habita toute sa vie A Leipzig. 
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l’Evocation d’Erda. « Veille, veille! Wala, éveille-toi! Les 
mots WaLA et Witte (volonté) sont étymologiquement iden- 
tiques ; c’est avec les puissances élémentaires de son propre étre 
que Wotan prend conseil. Et ce qui rend plus frappante l’ana- 
logie avec la philosophie de Schopenhauer, que Wagner ignorait 
lorsqu’il écrivit cette scene, c’est que Wotan cherche cette 
Volonté, qui est sienne, dans les rochers, qu’il l’évoque ¢ hors des 
nocturnes fonds » de la terre. L_homme et la nature sont un; ce 
qui sommeille dans les choses, leur intime essence, devient 
Réalité dans la Volonté consciente de homme. 

Trois théorémes servent a définir la doctrine de la Volonté. 
La Volonté est l’essence intime de la Nature, et, comme telle 
est partout présente, toute et entiére. Comme essence intime de 
toutes mes actions, j’ai, directement, conscience de la Volonté. 
La Volonté devient vraiment libre dans ’homme qui connalr, -— 
dans le choix entre l’Affirmation et la Négation. 

Pourquoi ce mot, Volonté? Parce que chaque action, vue, 
pour ainsi dire, de dedans, est Volonté; et qu’étendant cette 
observation de nous-mémes a ce qui nous entoure, nous arrivons 
nécessairement a reconnaitre en toute chose, en les montagnes, 
les fleuves et les foréts, l’expression d’une Volonté. 

On peut comparer la Volonté, telle que Schopenhauer I’en- 
tend, aun globe liquide; les vagues représenteraient les chose, 
individuelles, dont la hauteur est déterminée, avec une rigous 
reuse nécessité, par la position de tous les atomes environnants- 
et qui, chacune, cache sous sa surface toute la masse, uniforme, 
du globe. Cette image sert aussi 4 montrer ce qui, dans ce sys- 
téme philosophique, reste inexpliquable et infigurable; — des 
causes INTERIEURES ne souléveraient pas de vagues sur un tel 
globe-océan, celles-ci ne pourraient étre le résultat que d’in- 
fluences ExTERIEURES. Pourquoi la Volonté unique se divise-t-elle? 
Pourquoi crée-t-elle un certain nombre d’individus humains, 
doués de conscience et de liberté? On ne peut l’expliquer. Scho- 
penhauer admet que cest le « Urphenomen » (protophéno- 
méne). Ici est la limite; pour apprendre plus, il faut, de nouveau, 
descendre dans les profondeurs du Moi. « En vérité, dit Scho- 
penhauer, cette puissance cachée, qui conduit méme les événe- 
ments extérieurs, ne peut avoir sa racine que dans notre propre 
ame, mystérieuse; car l’alpha et l’oméga de tout ce qui est 
réside en nous-mémes. » 
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3° Hans von Wotzocen: L’IDEALISATION DU THEATRE. — XII. 
IDEALISME ET REALISME. 

Les poétes allemands de la période classique, avec leurs efforts 
pour IDEALISER le théatre, ont exercé une heureuse influence sur 
lesprit de leur époque; mais la confusion d’idées née du mélange 
de réves antiques et d’études Shakespeariennes, a été nuisible 
au théatre. Goethe a mutilé Roméo, en voulant lidéaliser; il en 
est arrivé a écrire que « ce ne serait pas un malheur, si Shakes- 
peare, dans quelques années, disparaissait complétement de la 
scene allemande. » Schiller voyait plus clair et, dans sa BRAuT 
von Messina, a fait une ceuvre prophétique; mais précisément de 
cette ccuvre Tieck a pu dire qu’elle était, comme drame, ¢la plus 
grande erreur » du poéte. 

La vérité est que le drame IDEAL est et peut étre seulement le 
drame musical, et que le drame parlé doit étre strictement REAa- 
uiste. Le drame musical parle le langage du chant; ses person- 
nages sont des Types, présentés dans leur seule Essence; le tout, 
un tableau idéal, le Mythe universel. L’autre drame parle notre 
langue de tous les jours; il doit nous montrer des caracteéres, tels 
quils sont, et leur développement psychologique; le cadre du 
tout est une action. Ce drame doit, nécessairement, porter l’em- 
preinte d’une époque, étre, pour ainsi dire, historique; par 
contre, le drame musical est bien « l’ceuvre d’art de l'avenir », 
étant expression de lidéal absolu, il est de toutes les époques. 

L’avenir du drame parlé se fera probablement en rejetant les 
mopes et les CONVENTIONS, et en retournant au « théatre popu- 
laire », pour lequel le peuple méme fournit les acteurs, et qui 
traitera, avant tout, de sujets, ou, plutot, de grands person- 
nages, pris dans l'histoire méme du peuple. Tout essai semblable de 
drame réaliste serait infiniment plus intéressant que les opéras 


avec paroles et musique composées en imitation de Wagner; de 
nouveau, on veut se servir d’un grand style, pour en faire une 
mode; il serait 4 souhaiter que l’influence de Bayreuth put bannir 
du drame la Mode du Passé, et de l’opéra la Mode de l’Avenir! 


4°]. vAN SANTEN Korr : ConsIDERATIONS HISTORIQUES ET ESTHE- 
TIQUES SUR L’€ ERINNERUNGSMOTIV »(MOTIF DE REMINISCENCE). 

Cet article est la suite d’articles publiés dans le MustKALiscHEs 
Wocuensiatt : il sera l’objet d’une étude spéciale. 


H.. S.C. 
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BIBLIOGRAPHIE 


Ciuvres postHumes DE RicHarp Waaner. — Fsqutsses, Pen- 
sées, Fragments (1 vol. in-8° de 7 fr. 50, a Leipzig). 

Les éditeurs Breitkopf et Hertel ont publié, sous ce titre, un 
volume de notes recueillies dans les papiers du Maitre. Avec 
une scrupuleuse exactitude ont été restituées ces notes telles, 
précisément, qu’elles furent trouvées; l’orthographe, les abré- 
viations, les ponctuations du texte original ont été respectées; et, 
par les soins de M. le Baron de Wolzogen, un tableau a été 
joint au volume, indiquant les passages des CEuvres Completes 
qui peuvent éclairer ou parfaire l'intelligence de ces frag- 
mens. Nous avons, maintenant, toute la pensée théorique écrite 
de Wagner, par la singuliérement bonne fortune de cette publi- 
cation posthume. 


Le livre enferme, d’abord, une longue esquisse, en deux 
parties, d’un ouvrage projeté sur l’ExERcICE DE L’ART DANS | A- 
VENIR. Cette esquisse fut rédigée de 1849 a 1851, sous la double 
influence, manifeste : en politique, des idées communistes; en es- 
thétique, du Communisne des Arts, fondus dans l’ceuvre idéale 
d’Art complet. Le plan de l’écrit médité apparait clairement. 

Il débute par des considérations générales sur le Commu- 
nisme, le besoin de légitimer 4 nouveau la Propriété, l’apaise- 
ment dernier des égoismes dans le Communisme (p. 11 4 19). 
Puis Wagner, faisant voir la Nécessité inconsciente sise au fond 
des choses, explique le rdle de l’Art dans la societé de l’avenir. 
L’Art doit représenter nettement et rendre consciente 4 tous la 
Nécessité inconsciente de la Nature, afin que, la connaissznt, 
nous y puissions échapper (p. 19 a 21). « Mais le seul créateur 
de l’ceuvre artistique est le Peuple : l’artiste peut seulement 
saisir et exprimer la création inconsciente du Peuple. » (p. 22). 

L’Art, ceuvre de Tous, est la fin supréme de l’Humanité : la 
science lui est un moyen. « La science n’a une force et n’offre un 
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intérét que durant qu’elle se trompe : car elle est un instrument 
de la vérité : lorsque la vérité est trouvée, la science cesse. » — 
« La Science est la force supréine de lEsprit humain; mais la 
direction de cette force est l’Art » (p. 23). 

L’Art est 2 ?Humanité ce qu’est ’Humanité a la Nature : il 
est expression consciente de la Nécessité inconsciente (p. 26). 

L’esquisse s’achéve par des notes sommaires sur l’histoire 
de l’Art et son avenir: Wagner devait développer dans Opéra 
et DraMe, le tableau de cette évolution esthétique, qui, issue de 
la Danse, va, par les nouvelles formes, successives, de la Mu- 
sique, de la Poésie, de la Plastique, jusque la rédintégration de 
ces formes dans le Drame, ot est la fusion communiste des 


égoismes artistiques (p. 27 a 45). 


Le reste des pages est tenu par des bréves notes, le plus sou- 
vent des phrases isolées, des impressions griffonnées au courant 
d'une lecture ou d’une méditation. Le résumé ne se peut faire de 
ces fragmens, que ne réunit pas le lien d’une méme date ou 
d'un méme plan : nous préférons citer les plus importans : 

D’abord, quelques réflexions sur l’Art : 

« Byron, voulant écrire un poéme épique, se prend lui-méme 
pour héros : c’est l'image exacte de notre production artistique, 
tout égoiste, sans Compassion. » ( p. 54). 

«-L’eeuvre du génie véritable est 4 supprimer son égoisme par 
la Science du Réel : nous méprisons, seulement, ce que nous ne 
comprenons pas : comprenant pleinement une chose, nous la 
sentons une partie de nous, et nous l’aimons : comprendre, et 
aimer, sera l’unique tache du Génie dans l’Avenir. » (p. 68). 

Cest encore quelques phrases sur le Merveilleux dans 1'Art 
(p. 66), moyen indispensable, dit Wagner, pour rendre claire a 
tous la Vérité de la Nature; des aphorismes (p. 73) sur les cou- 
leurs et les sons, dans leur correspondance expressive; sur la 
modulation, tout autre dans la Musique instrumentale pure et 
dans le Drame; des entrées 4 des écrits inachevés sur Berlioz, 
(p.77) sur Rossini (p. 79).Un fragment étendu d’une lettre sur le 
projet dun Théatre international 4 Paris (p. 81). 

Puis, ce sont des notes sur des questions personnelles. Citons 
cette superbe déclaration : « Mon écrit, ’CEuvre p’ArT DE L’A- 
VENIR, a été fait seulement pour ceux qui se sont éveillés du réve 
du Présent. » (p. 93). 
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Quatre morceaux achevés que publiera, sans doute, la Re- 
vue (1) : le plan d’un drame indien sur Buddha, les commentaires 
des Préludes 4 Tristan, a ParsiFaL, au Troisieme Acte des 
Mairres CHANTEURS. 

Mais la plupart de ces notesse rapportent aux questions prefé- 
rées de Religion et de Philosophie : 

Une condamnation du Pessimisme: ~ Celui qui ne tache pas a 
trouver la Joie est indigne de la vie, pour lui dépourvue de signi- 
fication. » (p. 55). 

Une condamnation des préjugés : ~ Nous lisons trop, nous 
entendons trop : et-nous ne Voyons pas assez » (p. 110). 

Cette phrase, nullement ironique : « Les jeunes hommes com- 
prenaient le Seigneur exactement aussi peu qu’un chien fidéle 
comprend son maitre ; mais ils l’aimaient, l’ecoutaient — sans le 
comprendre —- et ils ont fondé une nouvelle Religion. » (p. 118). 

Enfin des nombreuses sentences sur la Compassion, la com- 
passion aux bétes, surtout (p. 117, 119); des pensées sur le réle, 
dans la Civilisation et dansl’Art, de l’Elément féminin (p. 126) (2), 
sur la fin des vieux héroismes « qui ont laissé, seulement 
amour du sang et le désir de la lutte 4 nos Ames lachement dis- 
ciplinées. »(p. 120). 

Ici n’est point le lieu aune explication, moins encore a une dis- 
cussion; d’ailleurs ce volume complete les théories connues du 
Maitre, plutdt qu’il n’apporte des théories nouvelles. Cependant 
il nous demeure admirable, non moins que les dix volumes des 
ECRITS THEORIQUES : caril nous donne les menues pensées intimes 
de Wagner, ouvertement, sans nulle préparation littéraire. II 
nous. donne l’admirable vue d’un Artiste, qui, seul entre les 
Artistes, a compris nécessaire l’union de toutes les curiosités 
artistiques. Déja Léonard de Vinci et Beethoven avant lui, (et 
nul, hélas, aprés lui!) avaient senti cette nécessité : elle s’impo- 
sera, par Wagner, a l’Art de demain, et, par Wagner se comple- 
tera d'une intuitive Philosophie, assignant a l’Artsa raison, la 
rédemption d’une Apparence ennuyeuse, et satache, la création 
incessante d’une meilleure et plus vivante Vie. 

Teopor pe Wyzewa. 


(t) La traduction de ces quatre morceaux paraitra dans le numéro du 
8 décembre (La Rép.). 
(2) Je reviendrai dans un prochain article 4 cette esquisse intéressante d'une 


derniére étude pour les BAyreutHeR Biarrer (T. pe W.). 


REVUE WAGNERIENNE 





— 297 — 

La librairie académique Didier va publier prochainement 

Le DramMe Musicat, par Edouard Schuré, nouvelle édition, 
augmentée dune étude sur ParsiFAt (2 vol. in-12, a 3 fr. 50). 

La premiere édition avait paru en 1876, deux neni volumes 
in-8; celle-ci est réduite au format plus commode des in-12: 
te Drame MusicaL, qui fut parmi les premiéres et les grandes 
euvres d’enseignement Wagnérien, va ainsi se faire mieux 
euvre de popularisation. Le fond de l’ouvrage est demeuré le 
méme : le premier volume traite de « la musique et la poésie, 
dans leur développement historique »; le second est spécial a 
lceuvre de Richard Wagner. Deux choses sont particuli¢rement 
nouvelles, la grande etude sur Parsirat, ici publiée; et, en téte 
du premier volume, deux pages, un « Avant-propos de la 
deuxiéme édition », qu’aussi nous citerons intégralement, en lais- 
sant toujours a l’auteur toute la responsabilité de ses théories. 

« Cet ouvrage, paru il y a quelques années, et que je rends au 
public sous une forme définitive, n’a rien perdu de son actualité. 
Aucontraire, Sil a pu me sembler a moi-méme une hardiesse il 
y a dix ans, j’y vois aujourd’hui une nécessité. En effet, l'intérét 
du public francais pour les ceuvres de R. Wagner est allé en 
croissant 4 mesure qne les concerts du dimanche lui en ont fait 
connaitre des fragments plus considérables. Le besoin de les 
pénétrer dans leur ensemble et dans leur enchainement se fait 
donc sentir en proportion. Mais les progres accomplis dans l’es- 
prit du public en ces dix derniéres années ne se bornent pas a 
une vaine curiosité pour l’ceuvre d'un génie étranger. A ne voir 
que la surface de notre société, c’est le matérialisme qui prédo- 
mine dans les hautes sphéres de la pensée; et comme I’effet suit 
la cause, c’est le réalisme 4 courte vue qui régne en littérature. 
Mais les clairvoyants, qui savent lire plus avant dans l’ame con- 
temporaine n’hésiteront pas a y reconnaitre de nombreux et 
forts sous-courANTS Spiritualistes et régénérateurs, qui trahissent 
sadouloureuse et profonde aspiration vers Vidéal. De la cette 
passion instinctive du public pour la musique instrumentale, qui 
seule en ce moment, parmi tous les arts, répond a ce grand, acet 
indestructible désir. Mais j’ai trop de foi dansl’unité de la nature 
humaine pour ne pas croire que les autres arts suivront un jour 
leur sceur dans sa lumineuse ascension. Mon espérance d’autre- 
fois se change donc en certitude. Nous marchons vers un concept 
plus sérieux et plus élevé de I’art, et nous l’affirmons avec d’au- 
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tant plus d’énergie que ceux qui le combattent sont plus nom- 
breux et plus puissants. 

» Ce livre, je le répéte, n’a pas été écrit pour la propagande 
dun homme et d’une ceuvre, mais pour l’avancement d’une idée, 
Il s’adresse a la fois au poéte et au critique, au public musical et 
au public littéraire. Il s’efforce de jeter un pont entre ces deux 
mondes aujourd’hui trop séparés: la poésie et la musique, — 
non pour les confondre mais pour les éclairer l’un par l’autre. 
S’il pouvait contribuer pour son humble part a la rénovation du 
théatre en France sous la double forme du drame et du drame 
musical, sa mission serait accomplie. » 


L’ESTHETIQUE DE DEMAIN : lJ’ Art suggestif, article publié en 
francais par M. Maurice Barrés, dans la premiere Jivraison du 
Nieuwe cips (Amsterdam, octobre 1885). 

Cet article est entre les précieux que doit citer la bibliogra- 
phie Wagnérienne. Avec une claire voyance supérieure aux 
myopies des écoles, M. Barrés note l’état présent des jeunes 
esprits. Il les montre lassés d’un naturalisme toujours incomplet, 
souvent grossier, lassés encore d’un pessimisme ou n’est point 
saisie la signification profonde de la vie. Et il les montre dirigés, 


— par l’influence, surtout, de l’art Wagnérien, — a une forme 
artistique meilleure, qu'il dénomme un mysticisme, que je 
crois, plutot, un Réalisme Dernier, créant par l’emploi défini de 
tous les signes, toute la Vie. T. pe W. 


JOURNAL DE MUSIQUE VIENNOIS DE Kastner (in-octavo hebdoma- 
daire de 18 pages). 

Le journal de musique que M. Emerich Kastner vient de fon- 
der a Vienne, contient, entre autres articles, d’intéressantes 
études Wagnériennes (notamment de M. Wilhelm Tappert), une 
série de notes sous la rubrique « Wagneriana », et, dans le 
numéro du 18 octobre, une lettre inédite de Richard Wagner 
écrite au chroniqueur musical du Never Oper-ZeitTunG, en 1854, 
au sujet des représentations de Lonencrin 4 Breslau. 
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MOIS WAGNERIEN DE SEPTEMBRE 
BERLIN 


14,10Sept. Opéra : LE HOLLANDAIS VOLANT. 


BREME 
Opéra : LonENGRIN. 


TANNHAUSER 


BRUNSWICK 
Opéra : ra Warkure. 
— LoweEnarin. 
DARMSTADT 


Opéra : LE HOLLANDAIS VOLANT 
— LES MAITRES CHANTEURS. 


DRESDE 
Opéra : 18 HOLLANDAIS VOLANT. 
— . La WALKvRE. 
— LOHENGRIN. 


FRANCFORT 
Opéra : LA WALKURE. 
—  LOHENGRIN. 


HAMBOURG 
Opéra : TANNHAUSER. 
— LoneEnGRIN. 
LA WALKURE. 
LE HoLLanNDAIS VOLANT 
LES MAITRES CHANTEURS. 


HANOVRE 
: LE HOLLANDAIS VOLANT 
TANNHAEUSER 
LEIPZIG 
: TRISTAN ET ISOLDE. 
TANNHAUSER. 
LoHENGRIN. 
LONDRES 


Concert-legon de M. C. Armbruster: Fragm. de Riznz1, du Ho1- 
LANDAIS VOLANT, et de TANNHAUSER. 
MUNICH 
Opéra: Le HoLtanpais VOLANT. 
— Le RHEINGOLD. 
LA WALKURE. 
SIEGFRIED. 
Ga@TTERDEMMERUNG. 
Tristan ET Isoupe (M. et Mme. Vogl). 
Le HoLianpDAIs VOLANT. 


ROSTOCK 
Concert: Chant d’amour de ra WaAtkuRE} Quintette des Marrres. 
RUMBOURG 


Concert: Prél, et 1° acte de Lonencrin; Scéne de Rienzi. 
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VIENNE 
25 Sept. Opéra : Tannuauser. (M. Winkelmann, Mme Materna). 
- —  Lonrncrin (M. Gritzinger, Mme Kupfer). 
LA WALKURE (id.). 
LouENGRIN (pour la 150° fois). 


WARNSDORF 


— Concert: Prél. et 1° acte de LonHENGRIN. 


vn bv 


awn 


COMPLEMENT AU MOIS WAGNERIEN D’AOUT. 
FRANCFORT 


2 Aotit Opéra: Rienzi. 

— 1k HOLLANDAIS VOLANT. 
LouENGRIN. 
Les MAITRES CHANTEURS. 


HANOVRE 
Opéra : TANNHAUSER 
PRAGUE 


19,22,23— Opéra: TANNHAUSER. 
26 — 1s HOoLianDAls VOLANT. 


22 


322 


Correspondances. 


BAYREUTH. — Nous publierons la prochaine fois les dates exactes et les 
conditions des représentations de Féte en juillet-aoit 1886. Pour Parsirat, 
lorchestre sera comme précédemment conduit par M. Lévi de Munich; pour 
TrisTan, tour a tour par MM. Richter de Vienne et Mottl de Karlsruhe; on a 
parlé aussi de M. Seidl. Le choix des interprétes n’est pas encore définitif. 

* * 
* 

DRESDE. — La premiére représentation de S1rGrrizp 4 Dresde vient d’¢tre 
donnée. Nous recevons a ce sujet, — trop tard pour la publier, — de notre col- 
laborateur M. H. S. Chamberlain, une correspondance dont nous extrayons 
quelques notes: Orchestre admirable, sous la direction trés chaleureuse de 
M. Schuch; Gudehus (Siegfried) excellent chanteur; Mlle Malten en tous points 
excellente; et toujours.une mise en scéne médiocre! Il est malheureux aussi 
que le public de ’Opéra de Dresde n’ait pas toujours le recueillement habi- 
tuel aux publics allemands. En somme, une chose absolument hors de pair, 


Vorchestre de Schuch. 
* * 


* 

MUNICH. — Dernier mot sur le cycle Wagnérien de septembre : le succés 
de Tristan aurait été encore plus grand que celui de la Tétralogie; quelques 
Parisiens étaient restés 4 Munich pour cette représentation, entre autres, M. Che- 


villard, dont notre correspondant avait oublié le nom. 
** 
* 
ANVERS. — Lasociété de symphonie a donné dimanche 4‘octobre son 3° 
cert dans la salle des fétes de Exposition : un concert Wagner. Au mois pro- 


chain le programme. 


con- 





Le Directeur gérant : Evovarp Dujarp1y. 





Asnieres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1885. 





Paris, le 8 décembre 1885. 


CHRONIQUE 


CHRONIQUE MUSICALE 


Jentendais le deuxiéme acte d’un opéra nouveau, — LE Cip: 
une rue sombre, une scéne de duel, un choeur, des récits, un 
requiem; et les lieux communs des émotions insignifiantes défi- 
laient en une suite de formules rabachées; un duel de pantins, un 
choeur de momies, des récits de Capitan-Matamore, un requiem 
de contrebandiers déguisés, et, finalement, la grande scéne dra- 
matique ot I’éternelle « tragédienne lyrique » réitére les éter- 
nels bras crispés, yeux hagards, sanglots étouffés qui de toute 
antiquité expriment le désespoir... Et, sur les visages des spec- 
tateurs, parmi les flots d’applaudisseurs loués, linvincible 
ennui... Puis, le décor changea; ce fut un horizon élargi de 
paysages espagnols, dans un chatoiement d’ors et de lumiéres ; 
des corteges passaient, puis les danseuses apparurent; des 
rondes se nouaient, nouant les multiples évolutions des gra- 
cieuses et fugitives filles, tandis que les guidaient des sons trés 
cadencés d’orchestres vifs, voluptueux. Un instant, les danseuses 
se tinrent, et une jeune voix, en des rhythmes et des harmonies 
molles, chantait un Alleluia d’amour, caressant aux oreilles 
comme les danses aux yeux. Puis, le drame était repris, et l’en- 
nui des actions sans intérét, des émotions vulgairement fausses 
et des banalités. 

Le troisiéme acte ressemblait au second; on dit que ie premier 
et le quatriéme ressemblaient aux deux autres. 


Oh! la triste, la déplorable, la funeste influence de Gluck, de 
Beethoven et de Wagner ! 

Haydn, Grétry, les musiciens du dernier siécle, connaissaient 
un art tout de ténue et plaisante émotion. C’eétait un charme 
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aimable, l’ancienne musique ; on créait une vie légére, on ordon. 
nait des créations de vie légére, ef aux auditeurs étaient des 
visions douces, agréantes, aisées ; les symphonistes ne révaient 
point de symphonies fantastiques, et ’opéra ne voulait pas étre 
une épopée nationale. L’opéra était purement une splendeur: 
de belle musique, riche de toutes les richesses instrumentales et 
vocales, des danses, des cortéges, des décorations gaies a la vue; 
assemblement de tous les luxes, l’opéra véritablement était le 
séjour de plaisir dot venait l’émotion trés commode d’une vie 
vague et trés bonne. 

Or, Racine avait composé ses réalistes créations de vie réelle: 
et Beethoven instituait la musique expressive des suprémes 
vies ; Gluck entrevoyait dans la musique un drame de vie; le 
drame complet d’art complet naissait; et Richard Wagner ache- 
vait ces créations d’humaine vie, ces drames, TrIstTAn, la Tétra- 
logie, PARsIFAL, 

Maintenant le drame est roi. Un musicien n’est plus guere qui 
se veuille contenter de pure musique ; a tous sont des émotions 
terribles, énormes, totales; aucun ne consent a écrire, s'il ne 
doit chanter une damnation de Faust; le romantisme, vraiment, 
n’était pas en 1830, aujourd’hui il est; nous vivons dans un age 
effroyablement dramatique. Mais toujours c’est la fable du Men- 
delssohn qui s’enfle et qui s'enfle, Voltaire reprenant la tragédie 
de Racine; on est, de nature et d’éducation, incapable des gran- 
des émotions totales, et l’on s’acharne a celles 1a, uniquement: 
ainsi les trés misérables musiciens expriment faussement des 
émotions fausses. Ce n’est pas le drame qui régne, c’est un 
spectre de drame, non, une caricature. 

Je gémis sur les innombrables victimes de la rénovation 
W agnérienne. 


Il y a deux théatres de musique : le théatre de Gluck et de 
Beethoven, celui de Wagner, le théatre du drame intense, pro- 
fond, impitoyable de la vie; — et le théatre de Mozart et de 
Rossini, le théatre de Grétry, des musiciens frangais depuis 
Rameau, notre tradition francaise, certes, avec les ordinaires 
émotions de la vie commune. 

Oh! Lartiste que la néfaste influence pousse hors son naturel 
chemin !.. Quel était votre chemin, délicat artiste, subtil et char- 
meur, caressant, si moderne en vos sensualités et vos mysti- 
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cismes attifés; de vous sont les sensations miévrement fémi- 
nines, et trés ndtres, trés actuelles, trés parisiennes: des réve- 
ries, des poemes d’un songe printannier, une chanson de 
passant, des poémes d’amours, une féte napolitaine, un soir 
d’Alsace que vous avez révé en votre esprit d’affiné, des danses 
de bayadéres-pierrettes, des soupirs de Madeleines en satins et 
soies, une sensation ; et quelque action imaginaire et impossible, 
que l’on suive, yeux demi clos, dans le confort d’une heure 
joyeuse; quelque chimérique action ot s’enrouleraient les 
cheeurs et les belles cavatines, les marches, les ballets qui de 
votre pensée diraient mieux les gentillesses, — un moderne 
opéra, Papagena ou Manon, - les fines émotions d’une vie 
légére, légérement créée, — et jamais Wotan, ni Tristan, ni 
Kundry. 
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TRADUCTION ET COMMENTAIRE 


DE 


FRAGMENTS INEDITS DE WAGNER 


EXTRAITS DE SES @UVRES POSTHUMES (1) 


PROGRAMME AU PRELUDE DE TRISTAN ET ISOLDE 


Un ancien poéme, inextinguiblement renouvelé, rechanté 
dans tous les langages du Moyen Age européen, un originel 
poéme d’amour nous dit de Tristan et Isolde. 

Le fidéle vassal avait pour son roi demandé celle qu'il ne vou- 
lait pas s’avouer aimer, Isolde, qui, fiancée de son maitre, le 
suivait, par ce qu’impuissante elle devait suivre le demandeur. 
Jalouse de ses droits écrasés, la déesse d’amour se vengea : le 
philtre d’amour destiné selon les moeurs du temps par la pré- 
voyante mére a l’époux marié par politique, elle le fit par une 
rusée mégarde présenter au jeune couple; eux, l'ayant bu, s’en- 
flammeérent tout a coup d’un clair feu, et se durent avouer 
quils s’appartenaient l’un a l’autre seulement. Alors ne fut du 
désir, de l’aspiration, des joies et du malheur d amour aucune fin; 
monde, puissance, gloire, splendeur, honneur, chevalerie, fidé- 
lité, amitié, tout, comme un insubstantiel réve, en poussiere 
s’éparpilla ; seule une chose vivante encore, — le désir, le désir, 
l’inapaisable, l’éternellement réenfantée aspiration, le languisse- 
ment et la soif; une unique rédemption, — mourir, finir, se 
perdre, ne plus se réveiller! 

Le musicien, qui choisit ce theme pour introduction 4 son 
drame d’amour, ne pouvait, puisqu’ici il se sentait entiérement 


1. Ces pages que nous avonstraduites en collaboration avec M. H. S. Cham- 
berlain sont prises au chapitre 111 des CEuvres Postuumes DE WAGNER que 
vient de publier la maison Breitkoff et Haertel. 
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enle propre illimité élément de la musique, se soucier que de 
ceci : comment il se limiterait, puisqu’un épuisement du theme 
est impossible. Aussi fit il, une fois seulement mais en une suite 
longuement enchainée, s’enfler linsatiable désir, de la timide 
confession, de la plus tendre attirance, au travers de l’hésitant 
soupirer, de lespérer et du craindre, du lamenter et du souhaiter, 
du jouir et du souffrir, jusque le plus puissant pressement, la 
plus violente lassitude, pour trouver lirruption qui au coeur 
ouvrit la voie en la mer de l'infinie joie d’amour. Vainement! 
impuissant se réaffaisse le coeur, pour en désir se consumer, en 
désir sans atteignement, — puisque chaque atteignement fait 
germer seulement un nouveau désir, jusque ce qu’en la derniére 
exténuation,al’ ceil brisé poinde le pressentiment de la plus sublime 
joie de la possession : c’est la joie du mourir, du ne-plus-étre, de 
la derniére rédemption en ce merveilleux royaume dont au plus 
loin nous errons quand, avec la plus tempétueuse force, nous 
peinons ay pénétrer. Ce royaume, le nommons nous la mort? 
ou est il le nocturne monde de merveille, du quel un lierre et 
une vigne, en un intime enlacement, sur la tombe de Tristan et 
Isolde s’éleverent, — comme le Dire nous le conte! 

[1860] 
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II 


PROGRAMME AU PRELUDE DU III®° ACTE DES MAITRES CHANTEURS 


Avec la troisiéme strophe de la chanson du cordonnier on a 
déja au deuxiéme acte entendu le premier motif des instruments 
4 cordes; 1a il exprimait l’amére plainte de ’homme résigné qui 
au monde montrait un visage gai et énergique; cette plainte 
cachée, Eva l’avait comprise, et si profondément son cceur en 
avait été pénétré, qu’elle avait voulu fuir pour seulement ne plus 
entendre la chanson si gaie d’apparence. Maintenant (prélude du 
troisiéme acte), ce motif est joué seul et développé pour s’étein- 
dre dans la résignation; mais,en méme temps et comme de loin, 
les cors font résonner le chant solennel par lequel Hans Sachs 
salue Luther et la Réformation, et qui au poéte a acquis une 
incomparable popularité. Aprés les premiéres strophes, les ins- 
trumentsa vent reprennent, tres doucement et d’un mouvement 
trés ralenti, quelques traits de la vraie chanson du cordonnier, 
comme si l’homme détournait son regard de la besogne manuelle 
vers en haut, et se perdait en de douces gracieuses réveries. 
Alors les cors continuent en une plénitude accrue de sonorité, 
’hymne du maitre, par lequel Hans Sachs, 4 son entrée dans la 
féte, est salué de tout le peuple Nurembergeois, en une excla- 
mation tonnante et unanime. Maintenant revient le premier 
motif des instruments a cordes, avec la puissante expression de 
lémotion d’une ame profondément saisie ; tranquillisé et apaise, 
il atteint ’'extréme sérénité d'une douce et bien heureuse rési- 
gnation. 
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PROGRAMME AU PRELUDE DE PARSIFAL 


« Amour — Foi : — Espérance ? » 


Premier theme : Amour. — « Prenez mon corps, prenez mon 
sang, pour la grace de notre amour! » 

(Répété en disparaissant par des voix d’anges.) 

« Prenez mon sang, prenez mon corps, en mémoire de moi! » 

(De nouveau répété en disparaissant.) 


Deuxiéme théme : Foi. — Promesse de la Rédemption par la 
Foi. Ferme et pleine de séve se manifeste la Foi, grandie, voulante 
méme dans la souffrance. — A la promesse renouvelée, la Foi 
répond, des plus douces hauteurs, -- comme sur les ailes de la 
blanche colombe, — descendant dans lair, — toujours plus lar- 
gement et plus totalement saisissant les cceurs humains, emplis- 
sant le monde et l’entiére nature, en suite regardant de nouveau 
vers l’éther céleste, comme doucement apaisée. Alors, encore une 
fois, du tressaillement de la solitude palpite la plainte de l’aimante 
Compassion : la crainte, la sacrée sueur d’angoisse du Mont-des- 
Oliviers, la divine souffrance douloureuse du Golgotha, — le 
corps palit, le sang coule et s’échappe et brille avec un céleste 
brillement de bénédiction, répandant sur tout ce qui vit et souffre 
la joie de grace de la Rédemption par Amour. A lui, qui — 
terrible repentir du coeur! — dans la vue divinement punissante de 
latombe doit se plonger, a lui, Amfortas, le gardien pécheur du 
Sanctuaire, nous sommes préparés : y aura-t-il a sa rongeante 
souffrance d’ame une rédemption? une fois encore nous entendons 
Ja promesse, et — nous espérons! 

[1880] 
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IV 
ESQUISSE AU DRAME MUSICAL BUDDHIQUE: LES VAINQUEURS 


En 1853, Richard Wagner, ayant achevé le poeme de L’AnnEAv DU Nipetuye 
et la musique du RuEINGOoLD, fut initié 4 la philosophie de Schopenhauer, et, 
interrompant la composition de la Tétralogie, il écrivit une premiere csquisse 
de Tristan ET IsorpzE. De la méme époque est la conception primitive de 
ParsIFAL : comme contraste en face de Tristan, dans l’esprit du poéte naquit 
Vimage de Parsifal, le Compatissant, le Renonceur et le Sacrifié; mais bientit 
cette figure se détacha tout a fait de celle de Tristan; l’esquisse de Tristan fut 
achevée en ces années 1854 et 1855, et celle de Parsirar ne fut ébauchée qu’au 
printemps de 1857, éveillée au jour du Vendredi-Saint. L’esquisse du drame 
buddhique Les Varnqueurs fut composée entre celles de Tristan et de Parsirat, 
en 1856. . 

Dans tous ces essais on retrouve l’expression du renoncement. Dans rs 
VainqueEurs la victoire est celle du renoncement; c’est l’idée de Parstrat, mais 
avec cette différence que le renoncement y est victorieux par soi, seul, et sans 
l’action. 

Les journaux ont souvent parlé d’un Buppua (LEs Varnqueurs) que le Maitre 
aurait laissé inachevé; l’esquisse qu’on a trouvée dans ses papiers est tout ce 
qui en a été écrit : — Parsirat a remplacé le Buppua, en l’achevant. 

Voici cette esquisse, avec le nom des personnages. 


Cuakya-Moni (LE BuppHa), ANANDA, PRAKRITI, 
LA MERE DE PRAKRITI, BRAHMANES, DISCIPLES, PEUPLE. 


Le Buddha lors de son voyage dernier. — Ananda désaltéré au 
puits par Prakriti, la fille de Tchandala. Violent amour de Prakriti 
a Ananda, qui est ému. 

Prakriti en la plus violente souffrance d’amour: sa mére appelle 
Ananda : Ananda poigné et angoissé jusque les larmes, — délivré 
par Chakya. 

Prakriti va au Buddha, prés la porte de la ville, sous l’arbre, 
pour supplier de lui union d’Ananda. Il lui demande si elle vou- 
drait accomplir les conditions de cette union. Dialogue 4 double 
entente, interprété par Prakriti pour une union en le sens de sa 
passion; elle se précipite 4 terre effrayée et sanglottante, lors 
qu’en fin elle entend qu’elle doit aussi porter le voeu de chasteté 
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d@’Ananda. Ananda poursuivi par les Brahmanes. Reproches a 
cause du commerce du Buddha avec une fille de Tchandala. 
Attaque au Buddha de l’esprit-de-caste. Il raconte alors l'exis- 
tence de Prakriti dans une vie antérieure: elle avait été la fille 
d'un fier Brahmane; le roi Tchandala, qui se souvenait d’une 
existence antérieure de Brahmane, désirait pour son fils la fille 
dun Brahmane, a laquelle son fils avait un violent amour; 
par fierté et orgueil, la fille du Brahmane refusa le retour- 
d'amour et railla le malheureux. C’est ce qu’elle eut a expier : 
donc elle renaquit, fille de Tchandala, 4 fin de connaitre les 
tourments de l'amour vain d’espoir, mais aussi 4 fin de renoncer 
et d’étre conduite a la pleine rédemption par l’entrée en la com- 
munion du Buddha. -— Prakriti répond maintenant a la derniére 
question du Buddha par un joyeux Oui. Ananda la salue comme 
sceur. Dernier enseignement du Buddha. Tout se reconnait sien. 
Il marche au lieu de sa rédemption. 
ZuricH, 16 MAI 1856. 
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AMFORTAS 


PARAPHRASE MODERNE 


PROGRAMME 


Le temple du Saint-Gral; cheeur des chevaliers :« der Labung darfer 
nahn... »; choeur des jeunes hommes : ¢ den siindigen Welten... » cheeur des 
enfants : « die Glaube lebt.sz. » — Entrée d’Amfortas; — Amfortas couché. 

Titurel; — Amfortas : « Wehe! Wehe mir!... » — Titurel. 

Amfortas : « Nein!...» — « wehvolles Erbe... » — « nach ihm... »—« die 
Stunde naht... » — « des eignen siindigen Blutes Gewell... » — « der dort dem 
Erleser... » — « und aus der nun mir... » — «aus der Sehnen’s Quelle, das 
ach! keine Biissung je mir stellt !... » — « Erbarmen!... dass heilig ich sterbe.» 

(PARSIFAL, I, 3) 


L’église est haute et claire; des groupes de priants passent 
vaguement ; des agenouillés prolongent des rangées indistinctes 
de fronts; le confus bruissement des litanies s’atténue en silences 
graves. Et, prés les vastes piliers forts, des hommes sont, males 
voix, mes glorifiantes, en l’attente de la divine Venue : « venons 
vers Dieu!.. » des voix de jeunes hommes s’ajoutent, que la vie 
a touchés, et quise lamentent, moins adorants hélas! au fils de 
la Femme : « pour les mondes pécheurs Christ a donné son 
corps... » et, par instants, des voix descendent d’invisibles som- 
mets, enfantines et angéliques, virginales : « la Foi vit, l’Esprit 
plane... » donc s’emmélent les chants pieux des glorifications 
et des lamentements et des célestes virginités. kt parmi les 
chants sont de graves silences, des solennels appels du Trés- 
Saint dans les silences des voix humaines... des silences et des 
chants s’emmélent, pieux murmures, sous les hautes arcades de 
l’église lumineusement élargie. 

ll est, le Malade, immobile en son siége, prostré, tandis que 
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flue au tour de lui un peuple de fidéles; il demeure, et son corps 
en arriére est penché, ses mains a4 ses cotés pendent, sa téte est 
renversée, et sa face, face a face au ciel de la coupole, a des yeux 
fixes dans le haut de l’air; et ses lévres, entrécartées par une 
haleine faible, gardent cette torpidité rigide des affaissements... 

Enles vastes nefs grouille la foule humaine... Volez, bruits des 
priéres, ailes des confessions pieuses!... les voix qui tonnent et 
les silences qui formidablement retentissent, les voix et les 
silences dans l’4me qui les ouit sont murmures. — Venons a 
Dieu !.. mondes pécheurs!.. la Foi vit, Esprit plane!., chants 
qui vont et qui vont, s’éparsemant dans l’ame de celui que tient 
l'angoisse mortuaire du proche crucifiment; dans son ame il les 
ouit murmures; et les paroles decessilences, comme de ces chants, 
au tour de son 4me bourdonnent. Chantez, voix! il demeure en 
une perception amortie de vous; le temps s’embrouille, l’espace 
s‘embrume en chaos de végétations ; et il songe d’il ne sait quelles 
piétés, quelles souffrances; il songe obscurément de religiosités 
et de douleurs; un sommeil mental est en la rigidité des chairs; 
l’'dme est ensommeillée; elle ouit comme une qui sommeilierait; 
et c'est, en cette Ame, un trés lointain écho des entourants can- 
tiques mélés de silences, desemmélés cantiques, pieux, lamen- 
tants et virginaux. 

— Accomplir lOffice, séveiller, vivre, agir, — il le doit! 
l'heure est d’officier, et de vivre : loin, les sommeils! et l'impé- 
rieuse et mélancolique parole quicommande l’action, parle. D’un 
brusque sursaut, le Malade tressaille; des sens lui viennent; a 
demi il se dresse, et, en son siége, il se trouble, avec de vagues 
pensées, des gestes vagues: « Aie! Aie a moi!., » le souvenir 
apparait, hélas! la mémoire des souffrances, et des angoisses, et 
des lamentations, et des forfaitures, aussi des chatiments, et des 
cris de la Concupiscence : « 6 Christ, ta lamentation déja me 
résonne... Non! laissez que je dorme mon oubli, mon léthar- 
gique assoupissement du mal : n’éveillez pas le Malade! oh! que 
je meure!.. » 11 doit s’éveiller, vivre : et le Tres-Saint lappelle, 
de nouveau, gravement, 4 l’Office : « l’Office! accomplir l’Of- 
fice !.. » donc il vit; il vit, etilse leve, dans une rage de la tour- 
mentante pensée. 

Infernale Luxure, rire de la charnelle Malédiction, fureur de 
la Concupiscence femelle : soudain rayonne un luxurieux ceil, un 
coin de gorge pamée, l’éclair d’un diabolique baiser, — pendant 
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qu'il clame : « non! » et cette évocation de luxure rieuse et con- 
cupiscente, c’est l’éternel motif qui surgit de l’Hérodias antique, 
dela Gundryggia, et de I’ Innommeée, Pré-Diablesse, Rose de |’En- 
fer, 6 originelle Perdition, Kundry! 

C’est le péche, — Car il a péché contre la Grace du Seigneur; 
l’élu d’entre les purs est devenu entre les purs l’unique-pécheur : 
6 chatiment de l’offensé riche de Graces... 

... Saint des Saints,6 mémoire du Saint ! comme grave il montait 
en l’ame, le Saint aujourd’hui outragé! 6 mémoire des saluts de 
bénédiction ! mémoire du Divin! aspiration qui du trés fond de 
l’ame fume vers les hautes pénitences, les pénitences au lainen- 
tant Seigneur misérablement outragé !... 

Chant du Trés-Saint, chante ! luis, lumiére du Pur! dévoile toi, 
voile du Mystérieux ! paroles, parlez, toutes, en la précursion du 
Seigneur qui vient! ouvre toi, triste ciel, que le rite se réinstitue 
de l’éternel Sacrifice’! — voici le corps de nourriture, voici le 
sang de breuvage; le mystique vase brillera, voici l’aliment; sang 
de Dieu, voici le vin; prenez, prenez, prenez; pécheurs, voici le 
vin et le pain; approchez, tres mélancoliquement ; car le vin cou- 
lera en vos sangs, le pain se fera vos chairs, et le sacré sang cou- 
lera par votre coeur... 

Le sang sacré coule, 6 Malade, par son coeur; le sang du Souf- 
frant en ses veines coule; et c'est son propre sang, qui s’em- 
bouillonne, et qui coule, effroyablement! — jadis fut un 
charnie pervers, un attirement sortilégique, un enchantement 
paien; jadis, une luxure terriblement belle; et ce souvenir 
le hante ; et lui qui croit la promesse du Maitre, il geint sous 
la Concupiscence, et il hurle les infinies lamentations, toujours 
vibrantes, du Crucifié qui palpite en sa chair. Pour les mondes 
pécheurs Christ a agonisé, 4 cause qu'il avait la désirante pitié 
des Désirs... 6 pitié du Seigneur, vois ton fils agonisant, palpi- 
tant, crucifié: il fut le Saint, et le Pur, et le Bon; il chanta ton 
nom, lui qui pleure aujourd’hui: agréable il te fut, ce réprouve; 
il fut ton garde, ton serviteur, ta force, ta splendeur, ta joie, 
lui qui presque blasphéme, et qui se perd, l’affolé des sensuels 
souvenirs, et qui tournoie enla démence de sa chair, et se 
maudit, ne connaissant plus ta parole... ta divine parole sous 
leffort des concupiscences se fait étrange, elle s’altére, elle se 
corrompt, voila qu’elle se fait autre affreusement, et c’est des 
sons magiques : la priére 4 Dieu se tourne en suggestion d’enfer: 
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rude, le sortilege raméne la mauvaise; et elle est... O pensée 
toujours vive des délices coupables, inoubliable, inoubliable pen- 
sée! le Malade revoit les damnées visions, et dans ses yeux fanés 
passent des lubriques choses : yeux pecheurs! sens pécheurs! 
pécheresses sensations! il ressent les grands jardins pleins d’o- 
deurs fumantes et de teintures chaudes; les mollesses des tié- 
deurs étaient molles, lors que devant son corps elle surgit, la 
femelle béte, folle de son corps... elle avait ces rires et cette 
voix, oui, ce regard qui si inquiet lui caressait, ces lévres, oui, a 
lui si frémissantes, ces cheveux inclinés a lui, oui, ces flattantes 
boucles, et au tour de son cou ces bras, si tendres ces joues, si 
nouvelle cette bouche qui, en la communion de toutes les souf- 
frances, lui embrassa le salut de son dame... monstrueux baiser! 
une femme était 1a, impudique floraison des sensualités, que lui, 
trés chaste, il eut. 

Miséricorde, Seigneur! des prestigieuses jouissances, miséri- 
corde! Seigneur! des joies, et des joies absolument désirables, 
miséricorde! miséricorde, car j’ai dans ce baiser connu tout ce 
dont a soif irrévocablement ma chair! —- et j’implore la grace 
du Miséricordieux, — LVunique grace 4 ma misére, oui, la 
rédemption, l’apaisement, l’oubli, la mort. 


O souffrant du Désir, du double Désir, du Mystique et du 


Charnel, souffrant des mystérieuses aspirations de Ange et de 
la Béte, 6 souftrant des Concupiscences et des Religions, char- 
nel et mystique homme, Amfortas, ainsi tu te lamentes, et 
nous, avec toi, nous vivons le grand Désir sans fin des vies mul- 


tiples. 
EpouaArpD DujarRDIN. 
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DOCUMENTS DE CRITIQUE EXPERIMENTALE 


LE MOTIF-ORGANE 


DES MAITRES CHANTEURS 
« Selige Morgentraum. » 


Toutce qui a vie ne vit qu’a l'état organisé. Les derniéres 
ceuvres de Richard Wagner sont les plus vivantes. En me restrei- 
gnant 4 l’étude de leur systeme musical, en laissani de coté les 
systémes de la mimique, de la poésie, de la décoration, de la mise 
en scée, je veux a grands traits disséquer l’organe qui met en 
circulation la vie particuliére 4 l’ceuvre dramatique. Wagner se 
montre expérimentateur et j’eusse désiré justifier expérimen- 
talement ce titre qu’il s’est maintes fois donné, mais le caractére 
de cette Revue ne me permettait pas de relever la magistrale 
empreinte qui caractérisera plustard Wagner dans l'art fossile de 
notre temps, j’entends son socialisme naturaliste (1). Je ne don- 
nerai donc que la légende explicative d’une sorte de préparation 
anatomique du systeme musical de la vie dramatique dans cette 
ceuvre si puissamment organisée, laissant au lecteur entreprenant 
le plaisir de_synthétiser homme dans son ceuvre, l’artiste dans 
son caractérisme. 

La tableau ci-joint renferme les quatre-vingt-trois principaux 
motifs des Mairres CHANTEURS: j’ai relevé mesure 4 mesure, note 
a note, leur signification d’aprés la situation qu ils soulignaient, 
le nombre de fois et la forme sous laquelle ils se montraient. Ce 
long travail terminé, j'ai trouvé qu’a l'exception de quatre ou 
cing, épisodiques, tous ces motifs n’étaient que les aspects parti- 
culiers d’un seul motif générateur. Je les ai classés et orientés tels 
qu’on les voit sur mon tableau. In n’y A QU’UN MOTIF DANS LES 
Mairres Cuanteurs, et l’on peut dire qu’il emplit et anime tout 


(1) L’interprétation socialiste-naturaliste de l’ceuvre Wagnérienne ne peut 
manquer d’intéresser vivement les curieux de choses esthétiques ; aussi la 
demanderons nous a notre collaborateur M. Pierre Bonnier, dés que la publiet 
nous sera possible (La R&p.). 
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le drame. Si l’on tient compte du nombre de mesures, de |’éten- 
due moyenne de chaque forme musicale, du nombre de fois que 
cette forme se présente, on pourra voir qui si l’on sectionnait tout 
lopéra au moyen de coupes successives, comme au microtome, 
on rencontrerait ce motif au moins une fois dans une coupe de 
trois mesures, dix-huit centiémes d’epaisseur. Je ne l’ai pas relevé 
moins de 3348 fois, et, chaque fois, analysé. 

Je ferai remarquer seulement le grand réalisme musical du 
parlé-chanté Wagnérien. Dans les seuls Martres CHANTEURS, 
en éliminant les passages ou la situation méme exige le chant 
proprement dit, sur 4162 mesures pendant lesquelles on doit par- 
ler, la proportion des mesures ou le langage est simplement noté 
selon la musique propre a la langue allemande n’est pas moindre 
de 96 o/o. Chez nous, en France, il faut prendre Manon, la belle 
petite ceuvre de M. Massenet, pour trouver une proportion de 
22 o/o. IL est vrai que le francais a une musique plus délicate, et 
moins monotonale par conséquent; mais cela suffit pour relever 
4 nos yeux l’opéra francais et nous faire oublier le néant artifi- 
ciel de nos entrepreneurs de musique. 


Morir 1 (pages 94, 95, 97, 117, 118, 119, 120, 128, 143, 144, 
145, 146, 160, 164, 248, 254, 261, 309) (1). — Il est l’expression 


méme de la vie ardente, chaude, jeune et fécondante du _prin- 
temps; c'est le motif générateur de tous les autres; c’est lui qui 
emporte tout le chant de Walther : « Es schwillt und schallt, es 
teent der Wald, nun laut und hell, schon nah zur Stell. » — ¢ Das 
Blut, es walt mit Allgewallt, aus warmer Nacht, mit Ubermacht. » 
—«Es schwillt das Herz, vor siissem Schmerz, » et chaque fois 
que l’impression vivifiante qu’apporte avec lui Walther se fait 
sentir, on le retrouve. Au second acte, il hante Sachs, le trouble, 
larrache a son travail et se dérobe quand le vieux chanteur veut 
le resaisir : « Es klang so alt, dit Sachs réveur, und war doch so 
neu, wie Vogelsang in siissen Mai». Puis, tout 4 coup, sa signifi- 
cation se révéle: « Lenzes Gebot, die siisse Noth, die legt es ihm 
in die Brust. » C’est bien ce qu’éprouve aussi Eva quand, furieuse 


(1) J'ai suivi la grande édition in-4 de l'éditeur Schott, plus compléte que 
Yédition in-8 : pour cette raison j’ai dfi m’en tenir au texte allemand; la réduc- 
tion francaise de M. Wilder ne pouvait d’ailleurs présenter l’exactitude rigou- 
reuse nécessaire & l’analyse, 
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de l’injustice des maitres, elle s’écrie que Walther trouvera bon 
accueil : « Wo warm die Herzen noch ergliihen. » C’est ce motif 
méme, haletant, entrecoupé, qui secoue les premiéres phrases du 
chant d’Eva quand elle s’élance au devant de Walther. Encore 
une fois il revient 4 Sachs, au troisieme acte, avec toute sa force 
et sa précision : « Es ist halt der alte Wahn, ohne den nichts mag 
geschehen, es mag gehen oder stehen. » — « Steht es wo im 
Lauf, es schleft nur neue Kraft sich an: gleich wacht er auf 
dann schaut wer ihn bemeistern kann. » C’est lui que nous appel- 
lerons le motif du printemps. 

MotiF 2 (p. 5, 6, 7, 15, 17, 18, 30, 44, 91, 94, 955 96, 97, 98, 
100, 104, 117, 118, 119, 120, 144, 145, 146, 254, 259, 271). —-Ce 
motif est la premiére transformation du motif 1. Ila une allure 
plus souple, plus rapide pour se préter mieux a la vie du drame. 
Sous une forme contenue et voilée, il accompagne les premiers 
mots de Walther : #So rief der Lenz in der Wald », et « So rief 
es mir in der Brust »;il souligne toute l’ardeur du poéte, son désir 
d’Eva, de la maitrise qui la lui donnera; il apparait quand le che- 
valier trouve l’art des maitres nouveau et étranger pour lui; pen- 
dant le choral, dans la mimique tendre de Walther, et quand il 
voit Eva s’avancer vers lui pour sorlir de I'Eglise; c’est lui qui 
proteste pendant que les maitres accablent le héros; lui qui s’in- 
sinue dans la pensée de Sachs, le trouble et lui fait dire plus tard 
a Walther : « All Dichtkunst und Poeterei ist nichts als Wahn- 
traumdeuterei. » 

MotIF 3 (p. 34, 171, 264, 265, 266, 276, 287, 300, 301, 315 316, 
318, 375, 379). — Les trois premiéres notes de ce motif sont les 
trois derniéres du motif 2, et la seconde partie de la phrase est la 
répétition dela premiére ot apparait la note RE, trois fois répétée. 
Le motif prend ainsi une forme plus solide, tonalement parlant, 
plus nette comme expression, et ces trois notes, MI-SI-RE, se 
retrouveront maintenant partout. Ce n’est plus le printemps 
c’est Walther, le printemps individualisé avec son désir et sa 
puissance. Walther obtiendra Eva par le concours, et ce motif 
est celui du réve dont Walther fera son chant de maitre; il 
correspond bien a la derniére phrase de Sachs citée plus haut; 
on ne lui trouve plus cette liberté indéfinie d’allure qu'il pre- 
sentait quand il signifiait le printemps, il rappelle 4 présent 
Eva, le concours, le nouveau mode que Walther doit créer. De 
lui sortiront, comme on peut le voir sur notre tableau, les mo- 
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tifs d’Eva, de Sachs, du concours, de Nuremberg, des apprentis, 
de Beckmesser, et des maitres eux-mémes: ou, sil’on préfére, 
onletrouvera dans l’amour d’Eva, dans le renoncement tendre 
et généreux de Sachs, sa jeune poésie populaire et son ardent 
amour pour ce qui possede vie et passion, dans la mile 
poésie de Walther, dans la hardie et saine volupté de son 
chant, auquel il devra Eva et le tilrede maitre, dans la joyeuse et 
bonne vie du peuple de Nuremberg qui décidera des prix et com- 
prendra Walther, dans l’amoureuse sérénade de Beckmesser, 
dans la ronde des apprentis, dans la féte de la Saint-Jean, et de 
proche en proche dans la marche des Maitres. C’est a la prodi- 
gieuse organisation musicale de Wagner, qui permet d’exprimer 
l’écho que peut trouver une poésie jeune dans tous les cceurs qui 
l’entourent, que l’ceuvre doit a la fois une si grande uniformité et 
une si admirable organisation de la vie dramatique. 

MotiF 4 (p. 148, 150, 151, 153, 154, 294, 295). — Ce motif est 
une des plus délicieuses appropriations du premier. On le voit 
dans la fine scéne ot! Eva veut tout savoir de Sachs sans rien dire 
elle-méme. L’harmonie y est riche et palpitante, tantot profonde, 
tantot trillée, légére, vibrante, chaude et délicate. C’est le motif de 
la jeunesse méme d’Eva: « Ihr nehmt mich fiir Weib und Kind 
ins Haus, » dit-elle 4 Sachs. Dickens, et aprés lui Daudet, diraient : 
femme-enfant. Et comme il devient brillant et merveilleux quand 


Eva apparait au savetier-poéte, dans ses beaux habits de riche 


fiancée ! 

MotIF 5(p. 70, 258, 259, 260, 261, 262, 263. 315, 347). Provient 
du précédent. Le sens se précise : le motif apparait quand Pogner 
déclare que LA FIANCEE devra confirmer le jugement des maitres ; 
quand Walther dit plus tard, a l’acte deux. «Ich liebe ein Weib, 
und will es freien! » et chaque fois que l’idée d’Eva apparait a 
Walther comme prix du concours. 

Motte 6 (p. 170, 172, 174, 198, 233, 235, 239,251, 298, 299). — 
Signifie surtout l’'apaisement et le calme qu’Eva apporte a la 
bouillante ardeur de Walther. Il se montre tout d’abord immédia- 
tement aprés le coup de trompe du veilleur de nuit, qui porte a 
son comble I’hallucination ot Walther se débat contre les mai- 
tres qui cherchent, grimacants, 4 lui arracher Eva. Ce motif, 
dans son harm»nie, est d’une douceur étonnante. « Geliebter, 
spare den Zorn », dit Eva en lui saisissant les mains. II revient 
plus tard aprés la bagarre, et dans l’apparition de Walther a Eva 
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déchaussée. Détail curieux, ce motif se montre, tout gai et 
comique, tandis que David explique 4 Sachs distrait comment 
Magdeleine sait lui faire oublier ses déboires dans sa cuisine. 
C’estun des joyaux de la partition. 

MotiF 7 (p. 34, 105, 107, II ly 137, 171, 172, 199, 277, 295, 296, 
297, 298, 299, 300, 305, 306, 310, 311, 314, 319). — Le commen- 
cement du motif apparait avec l’embarras d'Eva qui ne sait com- 
ment causer de Walther avec Sachs (p. 296), et quand celui-ci plus 
loin dit a Eva quil voit bien ot le soulier la blesse. La fin du 
motif, surtout la partie ascendante, caractérise l’espoir d’obtenir 
Eva, soit chez Walther (motifs 12 et 13), soit chez Sachs, soit 
méme chez Beckmesser (p. 107). 

Motir 8 (p. 105, 109). — Il provient du précédent. Il est dans 
la bouche de Beckmesser qui, irrité de intervention de Sachs, et 
pressentant dés lors deux rivaux, lui reproche de faire les vers 
aussi mal que la chaussure. 

MotIF 9 (p. 309, 314, 315, 317, 319, 395). —- Bonheur d’Eva. Le 
commencement du quintette exprime la reconnaissance d’Eva 
envers Sachs, et plus tard on le retrouve quand Walther, débor- 
dant de la méme joie qu’Eva, refuse la chaine d’or des maitres. 

MotiF 10 (p. 314, 315, 317, 318, 319, 345). — Motif caressant 
de reconnaissance; se présente soit avec Eva, soit 4 propos 
delle, d’abord dans le quintette, puis quand Walther refuse la 
chaine d’or, se trouvant trop heureux de posséder Eva. 

Motir 11 (p. 315, 318). — Se trouve encore dans le quintette 
avec une expression voisine de celle du motif 10. 

MotiF 12 (p. (141, 142, 149, 150, 152, 156, 157, 158, 159, 162, 
164, 165, 166, 197, 241, 242, 244, 272, 371, 372, 373, 374). — Eva 
veut savoir le résultat du concours etsi Walther l’obtiendra, Elle 
se sait chérie de Sachs : — Ce motif caractérise l’espoir d’obtenir 
Eva: « Serait-ce un jour denoce », dit Sachs 4 David qui apporte 
des fleurs; autre part, c’est sur ce motif que Sachs reconnait que 
Walther est aimé, et c’est encore pendant qu'il sonne magnifi- 
quement a lorchestre qu'il lui recommande de s’habiller de 
facon a faire-honneur a Eva. 

Morir 13 (p. 78, 104, 105, 142, 143, 144, 149, 150, 155, 156, 157, 
158, 160, 161, 162, 165, 244). — C’est le méme motif que le 12, 
mais, grace aux notes chromatiquement affaissées qui le termi- 
nent et le contredisent, il signifie, tant chez Sachs que chez Wal- 
ther, le renoncement 4 Eva ou la crainte de ne pas l’obtenir. II 
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semble que Beckmesser n’ait pas été jugé digne de ce motif. 
Page 158, Sachs, sentant qu’Eva ne sera jamais 4 lui, ne peut se 
refuser le malin plaisir de feindre de s’indigner contre la har- 
diesse poétique de Walther: « Freund ihm noch sein! ihm vor 
dem alle sich alle fiihlten so klein! » Il réapparait enfin une der- 
niére fois quand Sachs, au troisi¢me acte, plein d’une douce 
mélancolie ne sait pas encore s’il doit renoncer a Eva, tout grisé 
par l‘odeur des fleurs, lair si heureux d'un restant d’espoir, que 
David lui dit qu’il serait volontiers gargon d’honneur, plutot que 
son héraut a la féte. Il faudrait pouvoir analyser a l’infini la déli- 
catesse de chaque situation pour bien goiter la profonde et 
vivante poésie que Wagner a du sentir en lui-méme lorsqu’il 
écrivait ces pages. 

Motir 14 (p. 24). — Ne vient qu'une seule fois quand Eva, 
soubliant, dit a Walther qu’elle épousera « Euch, oder keinen! » 

Motir 15 (p. 18, 19, 20). — A rapprocher du 18. Walther sup- 
plie Eva de lui dire si elle est fiancée. 

Morir 16 (p. 137). -— Pogner ne sait s'il fait bien de donner sa 
fille comme prix. Il est avec elle devant l’échoppe de Sachs et il 
ne sait s ils doivent entrer. Nous sommes ici déja loin du motif du 
printemps, presque a l’extrémité du personnage d’Eva : son sort 
est bien loin d’étre flxé. 

MotiF 17 (p. 32, 236). -— Tout devient vague : David dit a ses 
compagnons qu'il a AUTRE CHOSE a penser qu’a travailler avec 
eux; le motif est esquissé dans sa réponse. Mais il est entier dans 
le beau prélude du troisieme acte : Sachs aussi a autre chose a 
penser, et, comme une solution ases réflexions, ce motif qui avait 
d’abord peu a peu pris le rhythme du motif 2,se fond méme dans 
celui-ci, avec une décision psychologique que la musique pou- 
vait seule exprimer. 

Motir 18 (p. 5, 9, 10, 18, 24, 30, 31, 173, 260, 270, 302, 303, 
318, 382, 383, 385, 386, 387, 395, 398).—- Ces quelques notes ont 
une expression vive et enthousiaste le plus souvent. Le motif 18 
estla réponse au motif 79. Il apparait avec le sourire bienheureux 
et timide d’Eva dans la scéne de I’église; il est l’expression hardie 
du désirde Walther; c’est de lui qu’est formée la phrase « Eines 
zu fragen! » OL Wagner fait chanter 4 un personnage le motif 
qui se trouve al’orchestre, on peutaffirmer presque toujours que le 
méme sentiment est la sousses deux formes, poétique et musicale; 
ainsi,p. 30, Walthers’écrie: « Mit allenSinnen euch zugewinnen! » 
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MoriF 19 (p. 5, 29, 31). -— D’abord Walther 4 Eva demande la 
réponse qui décidera de sa vie, et plus tard Eva 4 Walther 
demande si elle le reverra; et cet espoir qu’ils ont maintenant en 
commun, se retrouve dans le trio d’Eva, de Walther et de Mag- 
deleine, page 31. 

MotiF 20 (p. 45, 315). — Ce motif a plusieurs sens, mais i] 
s’explique surtout par son parent, le 31. David dit que pour étre 
maitre il faut trouver < un nouveau mode », et c’est ce mode que 
chante iva dans le quintette, page 315, sixiéme mesure. 

Morir 21 (p. 238, 239). -— David fait ’éloge de Magdeleine. 

MotiF 22 (p. 79, 80, 82, 89, 90, 91, 93, 98, 99, 100, 101, I10, 
III, 112,156, 157, 164, 271, 272, 273, 274, 275, 277, 278, 280, 288, 
351, 360, 362, 363, 367, 370, 371, 372 373)- — Ce motif est celui 
du chevalier Walther de Stolzing. — Danscertains cas, ce motif au 
lieu de se relever fiérement vers la fin, et de se rattacher ainsi au 
motif 12, prend une fin analogue a celle du motif 13, descendante, 
indéfinie : il a l’air abattu et caractérise soit l’abattement de Wal- 
ther sous les railleries de Beckmesser, soit plus tard les défaites 
et les déboires de l’infortuné Sixtus lui-méme, et je l’ai, dans ce 
cas, chiffré 83. 

Morir 23 (p. 388). — « Keiner wie du so hold zu werben 
weiss », dit Eva 4 Walther en le couronnant. I] estune modifica- 
tion du motif 79, et c’est 4 dessein que Wagnera fait chantera Eva 
le motif méme qui la donne 4 Walther comme prix du concours. 

MotiF 24 (p. 2, 14, 17, 18). — IL appuie les instances de Wal- 
ther pour obtenir un mot d’Eva, instances hardies devant sa 
timidité, et alors sous la forme du désir, la fin la phrase se 
redresse comme aux motifs 12 et 22, — ou timides et suppliantes, 
et alors les derniéres notes s’inclinent de plus en plus. La 
mimique d’Eva est timide quand celle de Walther est hardie, et 
devient hardie dés quelle le peut 4 son tour. Tous ces passages 
sont d’une finesse admirable. Page 10, une forme agitée et 
enthousiaste bien que contenue se dissimule dans le choral, mar- 
quant l’extase de Walther aprés le regard bralant d’Eva. 

Motir 25 (p. 17). ~ De méme dissimulé dans harmonic du 
choral, il colore la mimique entre les deux amoureux. 

MotiF 26 (p. 34, 236, 237, 238, 240, 247, 248, 265, 273, 276, 303, 
307, 346). — Avec ce motif, une des plus belles adaptations du 
motif primordial, apparait une modification profonde. Apres 
avoir rendu plus « humain » le motif du printemps en substi- 
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tuant ala seconde qui le termine une tierce, majeure ou mineure, 
Wagner l’attribue 4 Sachs, mais obtient une gravité plus douce 
et plus noble en étendant la quarte qui sépare la premiére 
note de la seconde, a J’intervalle d’une quinte. Nous avions 
d'abord, pour le printemps, quarte et seconde, puis pour Wal- 
ther, quinte et tierce, puis maintenant nous aurons pour Sachs 
quinte et tierce. Le motif s’élargit et semble se solidifier en pas- 
sant ala personnalité de Sachs, comme il s’était assoupli, fémi- 
pisé en quelque sorte parsa chromatisation délicate, pour appar- 
tenir a Eva. Toujours Sachs apparait avec lui, aussi bien quand 
Walther dit 4 David qu'il ne sait méme pas s’il est chanteur, que 
dans le merveilleux prélude du troisieme acte, dans le mélan- 
colique renoncement de Sachs et dans ses réveuses réflexions 
« Wahn, Wahn, ueberall Wahn! » aussi bien quand Eva le 
remercie, que quand le peuple I’acclame. 

MotlF 27 (p. 178, 179, 236, 304, 305). — Motif populaire adapté 
par Sachs a l’avertissement qu'il donne a Eva et a Walther, et 
dans la douce mélancolie desa plainte, pages 304, 305. Il appar- 
tient a Luther, et peut étre le caractere qu’il emprunte aux trois 
notes MI-sI-RE, l’a-t-il recommandé a Wagner. 

Motir 28 (p. 293). — C’est lair de la Saint-Jean, que chante 
David: « Am Jordan Sankt Johannes stand. » Il est proche 
parent du 27. 

MotiF 29 (p. 35, 136). — A Sachs encore: « Schuhmackerei 
und Poeterei ». 

Morir 30 (p. 136). — ILexprime la mélancolie de Sachs encore 
sous l’impression de la vigueur poétique de Walther, et le pres- 
sentiment de la pénible déception qui l’attend dés qu'il causera 
avec Eva. 

MotiF 31 (p. 39, 150, 166, 241, 242). — Motifun peu mélanco- 
lique. Eva l'emploie pour rendre l’espoir a Walther, et Sachs 
quand il demande a David chargé de ses fleurs si par hasard ce 
serait jour de noce. Le méme motif apparait dans la bouche de 
David énumérant 4 Walther les noms des modes : « Gelbveig- 
leinweise ». Comparez au 20. 

MotTIF 32 (p. 34, 104, 107, 156, 253, 254, 255, 256, 257, 262, 263, 
283, 284, 285, 286, 287, 288, 289, 346, 347, 368). —Se montre 
dés qu'il s’agit de l’intervention de Sachs en faveur de Walther, 
soit devant les maitres, soit plus tard quand il se devoue 4 lui 
faire obtenir le prix du concours. 
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MotiF 33 (p. 152, 153). — Sachs rejette l’espérance que lui 
offre Eva : « Lieb’Evchen, machst mir blauen Dunst! » Le motif 
alterne ensuite avec le motif de l'amour de Walther, contras- 
tant avec l’amour un peu paternel de Sachs. 

MotiF 34 (p. 253, 256, 262). — Sachs se dévoue a Walther et 
veut en faire un maitre. 

MotiF 35 (p. 21, 27, 83, 84, 86, 88, 95, 132, 133, 154, 235). — 
Cet air représente l’attrait de ]a jeunesse d’Eva, soit chez Wal- 
ther, soit chez Sachs, et en méme temps la splendeur de la forét : 
« Waldes Pracht », ou dans quelques modifications : « das siisse 
Lenzeslied ». De ce motif partent de nouveaux embranchements, 
soit vers Sachs, soit vers les Maitres, soit vers la poésie et le 
chant de Walther. Il est le véritable motif qui anime tout le 
drame, et pour donner une faible idée de sa circulation, il suffira 
de le retrouver a la fin de l’acte deux, ot il se dégage de la séré- 
nade de Beckmesser, pour se retrouver dans toute sa simplicité 
et son charme, page 235. 

Morir 36 (p. 42, 98, 99, 100, 101, 102, 103, 105, 109, 135, 
136, 137, 142, 143, 144, 145, 151, 155, 156, 158, 159, 160, 161, 
162, 172, 173, 174, 175, 176, 177, 178, 179, 180, 182, 183, 185, 
186, 1y0, 192, 193, 194, 197, 198, 205, 207, 233, 247, 274, 278, 
280, 296, 306, 322, 324, 325, 366). — Ce motif, le plus répété 
(pas moins de 340 fois) est pour Sachs ce que le 22 est pour Wal- 
ther. Comme lui, il a son correspondant détraqué et ridicule, 
appartenant a Beckmesser. En effet le greffier est la caricature de 
l'amoureux comme celle du chanteur. Ce motif tient les 15/100 
de l’espace occupé par l'ensemble des motifs, ce qui marque net- 
tement l’importance du personnage de Sachs, le savetier-poete. 
C’est en effet aussi le motif des disciples de Saint-Crispin. I] est 
intéressant de suivre les modifications rapides de ce motif, pages 
159 et 160. Pendant qu’Eva s’indigne contre les maitres et contre 
Sachs 4 la fois, ce motif prend une forme malicieuse, fine et gaie; 
puis, le motif de Sachs dans son intégrité reparait sombre sous la 
forme doucement railleuse, et le motif mélancolique 13 se montre 
au milieu des syncopes de la basse, en méme temps que Sachs 
reprend : « Das dacht ich wohl!» Il y a 1a en quelques mesures 
toute une fine psychologie musicale. 

MOTIF 37 (Pp. 525 53, 54s 55 56, 57, 58, 59, 60, 62, 66, 67, 68, 
77, 131, 347, 348, 349, 350, 351). — Ce motif, comme le préce- 
dent, est trés éloigné du motif 1. Il accompagne Pogner, le bour- 
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geois de Nuremberg, artiste et citoyen, fier de son art et de sa 
ville; il s’étend un peu aux maitres, et en général caractérise la 
générosité du riche bourgeois qui donnera sa fille 4 un maitre- 


chanteur. 

MotiF 38 (p. 25, 26, 28, 29, 33, 46, 47, 48, 49, 51, 132, 139. 
237, 238) 239) 240, 241, 242, 244, 245, 246, 282). — Comme le 42 

tle 47, il appartient aux apprentis, mais surtout a David. 

Motir 39 (p- 334, 335, 336). — Le voila encore, ce méme 
souffle printanier de jeunesse et d’ardeur, c’est lui, la danse: les 
fleurs, les rubans et les filles tournent dans sa ronde vive et bril- 
lante, gaie et douce. 

MotiF 40 (p. 336). — Il est le milieu entre le motif 38 et le 39. 
ll senrubanne joyeusement au milieu de la valse, et en assouplit 
gracieusement le rhythme. 

MotiF 41 (p. 321, 322). — Annonce la féte ou Eva et Walther 
verront consacrer leur bonheur inespéré. 

Motirs 42 et 47 (p. 50, 51, 75, 76, 121, 123, 124, 127, 128, 130, 
393). — Caractéristiques de David et des autres apprentis. Ils 
empruntent leur air de jeunesse au motif du printemps. Le 47 
surtout que nous avons placé du cété d’Eva, représente Ja belle 
couronne de fleurs que chantent ironiquement les apprentis 
autour de Walther. 

MoriF 43 (p- 173, 250, 258). — Avec ce motif nous quittons 
Walther et Sachs pour pénétrer dans Niirnberg méme, avec ses 
gens et ses rues. « Des chevaux nous attendent sur la route, » dit 
Walther a Eva dans larue. Et Sachs dansses réflexions : « Wie bald 
auf Gassen und Strassen fangt der da an zu rasen! Mann, Weib, 
Gesell und Kind, fellt sich da an wie toll und blind ». Tout ce 
monde, toutes ces rues sont possédées du méme souffle d’anima- 
tion, et pourquoi? Sachs le dit a Walther : « Kam Sommer, Herbst 
und Winterzeit, » et autre part: « Der Lenz, der sang fiir sie. » 

Motirs 44, 48 et 53 (p. 15, 19, 20, 34, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 
69, 72, 74, 76, 77) 103, 104, 107, 108, 129, 130, 131, 134, 135, 252, 
259, 294, 321, 332, 333, 348, 349, 350). — Sous la forme 53 il 
appartient a Walther: « Ich liebe ein Weib », et quand tout 
d’abord il supplie Eva de lui répondre. Dans les autres cas, 44, il 
prend la signification de la féte de la Saint-Jean, de la joie et des 
espérances qui y sont attachées : « Das scheene Fest, Johannistag! » 
dit Pogner, chantant le motif méme. — « Tout ce tapage, dit plus 
tard Sachs, provient de cz que nous sommes a la nuit de la Saint- 
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Jean », et il ajoute : « Nun aber kam Johannistag! » — On com- 
prend la liaison des idées de printemps, de Saint-Jean, de féte et 
d’exaltation populaire. — Sous la forme 48, par une intention 
profondément sage de Richard Wagner, ce motif populaire, célé- 
brant les joies de la cité, marque aussi la confiance de l’artiste 
dans le jugement du peuple, et, chose délicate, dans le bon sens 
féminin : « Der Frauensinn, dit Pogner, gar umbelehrt dunkt 
mich dem Sinn des Volks gleich werth! » C’est en effet devant 
le peuple et devant la femme que triomphera la poésie nouvelle, 
la jeunesse méme de la poésie naturelle. Wagner sait ici recon- 
naitre a l'influence féminine et populaire le pouvoir de transfuser 
un sang nouveau et vivace aux vieilles formes, comme ayaient 
fait le Dante et le Buddha a propos de langage. 

MotIF 45 (p- 40, 149, 152, 153, 154, 199). — Motif de sens peu 
précis, mais visant toujours l’'union de Walther et d’Eva, au 
moyen du concours et avec l’aide de Sachs. 

MotiF 46 (p. 138, 139, 248, 249, 252, 271, 272, 273, 284, 294, 
319, 320, 321, 396). — Ce motif, proche du 44, représente Nurem- 
berg et surtout Nuremberg en féte : Cette belle soirée, dit Pogner 
a sa fille, nous annonce une belle matinée pour demain ; et plus 
loin, sur le motif méme : « Wenn Nuremberg, die ganze Stadt, 
mit Biirgern und Gemeinen, mit Ziinften, Volk und hohem Rath 
vor dir sich soll vereinen. » — Et Sachs: « Wie friedsam treuer 
Sitten, getrost in That und Werk, liegt nicht in Deutschland’s 
Mitten, mein liebes Nuremberg. » II conseille 4 Walther de 
shabiller splendidement pour la solennité, et dit au peuple, a 
la fin: « Ehrt eure deutschen Meister! » le motif caractérise 
l'amour du milieu vivant, fécond et riche de la cité allemande ; 
ilne contient pas seulement la joie ‘de la féte, il marque la fierté 
civique des bourgeois de Nuremberg: On verra, dit Sachs, 
« Dass Nuremberg, mit hoechstem Werth die Kunst und ihre 
Meister ehrt. » d 

MortiF 47 (Voyez 42). 

Motir 48 (Voyez 44). 

MotiF 49 (p. 54, 56, 57, 59, 6-, 65, 69. 73, 248, 352). — Carac- 
téristique de la personne d’Eva qui, disent d’abord Pogner et 
plus tard Sachs, jugera en méme temps que le peuple et les 
maitres. D’autre part, la jeunesse del’art de Walther, qui gagnera 
le peuple et Eva, s’y manifeste encore avant d’étre soumise aux 
régles : « Die alte Zeit diinkt mich erneut », dit Pogner. 
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MotTIF 50 (p.- 13, 54, 55, 56, 58, 59> 60, 61, 79> 80, 81, 271, 273, 
2775 3415 347» 348; 349, 359, 351).— Il représente la décision que 
prend Walther de se soumettre 4 l’examen et a la critique des 

naitres pour arriver lui-méme a étre reconnu maitre et a obtenir 
Eva. Cette forme est parente du 32. 

(p. 54, 84, 86, 89, 138, 249, 273). — Sous une forme qui tire 
vers celle du 46, la signification est plus particuliére : Walther 
dita Kothner qwil chantera sur un sujet sacré, l'amour. D’autre 
part, c'est pendant qu'il résonne tranquille et joyeux a l’orchestre 
que Pogner dit 4 Eva qui s’inquiéte de lui et veut rentrer : « Nicht 
doch, ’sist mild und labend, gar lieblieh der Abend ». 

MotiF 51 (p. 158, 186, 187, 189, 190, 193, 196, 197, 198, 199, 
201, 239, 240, 243, 251, 273, 274, 275, 276, 277, 278, 280, 281, 
359). — En général ce motif, qui est celui de Beckmesser surtout, 
est hostile 4 Walther, mais il est surtout caractéristique des mal- 
heurs du greffier, et il regne surtout pendant le charivari qui suit 
la sérénade. I] s’approche alors du 43. 

MotIF 52 (p. 200, 201, 202, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209, 
210, 212, 214, 215, 216, 217, 218, 219, 220, 221, 222, 223, 225, 226, 
227, 228, 229, 230, 231, 232, 234, 235, 240, 242, 248, 251, 257, 273, 
274, 270, 286, 287, 289, 290, 292, 293, 350, 362, 365, 366). — Séré- 
nade de Beckmesser et tout ce qui s’ensuit. Remarquons le motif 
MI-SI-RE qui termine la premiére phrase: il semble que méme 
dans Bechmesser l’amour, ou ce qui veut paraitre tel, doive s’ex- 
primer par ces notes jeunes et ardentes. Comparez ensemble 36, 
83, 52, 51, 63 et 83 et vous aurez tout Beckmesser. 

Morir 53 (Voyez 44). 

MotiF 54 (p. 37). — Réponse ironique de Walther a David qui 
lui avoue que, bien qu’ayant travaillé longtemps avec Sachs, il 
nest pas arrivé 4 grand’chose. 

MotiF 55 (p. 163, 164, 165, 166, 167, 168, 169). — Marque 
g¢néralement l’opposition que peuvent apporter les maitres au 
bonheur d’Eva et de Walther. . 

MotiF 56(p. 1,2, 7, 15, 24, 339, 362). — Marche des Maitres. 
N’étes-vous pas maitre? dit Eva 4 Walther, dans l’église. 

Motir 57 (p. 35 11, 339, 345, 397), et 

Motir 58 (p. 1, 22), et 

Motir 59 (p. 32), et 

MotiF 60 (p. 1, 22, 167, 245, 283, 321, 338). — Dans tous ces 
motifs se manifeste l’idée des maitres et du concours qu’on pré- 
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pare. Walther dita Eva qu’elle devra épouser un maitre; et Sachs 
a David, qu’il pourrait bien encore concourir. Méme motif 60 
quand Beckmesser apercoit le feuillet de Walther et qu’il croit 
que Sachs concourra. 

Motirs 61 et 62. Trois formes dans ces deux motifs : la pre- 
miére, le motif de la marche proprement dit(p. 1, 6, 7, 9, 10, 11, 
13, 235 275 475 715 75, 128, 167, 338, 340, 352, 353, 3955 391, 395, 
396, 397, 400, 401), caractéristique de la qualité et de la dignité 
de maitre : c’est la premiére partie du 62. La seconde partie, qui 
emprunte la forme du motif d’amour (comparez avec 7, 14, 12) 
signifiera principalement le réle des maitres pendant le con- 
cours et la féte : (p. 1, 7, 9, 22, 23, 26, 71, 167, 338, 352, 353 
397-) 

La troisisme forme (p. 1, 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 23, 24, 65, 71 
73) 74, 75> 76, 88, 89, 91, 92, 106, 107, 129, 131, 167, 169, 189° 
190, 192, 313, 3215 337> 338, 344, 350) 351, 3545 355s 35, 371, 395° 
397, 401) souligne les passages, ou il s’agit de reglements, d’ap 
pareil magistral, de marqueur, bref le coté plutdt matériel du rdle 
des maitres-chanteurs. 

MotiF 63(p. 195, 196, 197, 348). — Provient des précédents, 
Il caractérise soit la critique de Sachs marqueur du greffier, 
soit le jugement du peuple. 

MotiF 64 (p. 3, 10, II, 12, 13, 25, 27, 28, 29, 42, 43, 245, 339, 
340, 345, 357, 358, 392, 393, 394, 395, 396, 397, 398, 399, 402). — 
Meistergild : — On le retrouve quand il s’agit de la corporation, 
de la banniére et du roi David qui y est représenté, ainsi que sur 
la chaine que Pogner offre 4 Walther. 

Motir 65 (p. 14, 15). — Motif du baptéme du nouveau mode 
et de Saint-Jean-le-Baptiste. 

MotiF 66 (p. 30, 31, 123, 265, 269, 270, 301, 345, 379). — Se 
trouve dans le chant de Walther, mais exprime en général l’idée 
d’obtenir Eva par le concours, par la pureté et le mérite de son 
chant. Sous une forme voisine (p. 31, 32, 45, 110, 139, 252, 253, 
254, 255, 257, 258, 259, 204, 265,.269, 271, 294, 300, 301, 305, 375, 
376, 377: 378, 380, 381, 395), on le voit aux passages ou il s’agit 
encore pour Walther de gagnet Eva par son chant, et ot Sachs 
veut l’aider, jusqu’a l’endroit ot le chant de Walther éclate, tan- 
dis que Sachs dit 4 Eva : « Lausch, Kind! Das ist ein Meisterlied! » 
et jusqu’au couronnement. 

MotiF 67 (p. 26, 38, 57, 70, 82, 83, 263). — Se montre quand 
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Walther se résout 4 soumettre sa liberté poétique aux régles 


magistrales. 
Morir 68 (p. 55). -— Walther dit 4 Pogner qu'il veut devenir 


maitre. 

MotiF 69 (p. 261). — Sachs explique 4 Walther que les régles 
peuvent développer I’art. 

Morir 70 (p. 83, 86, 87, 147, 148). — Appartient au chant de 
Walther et caractérise la « maniére » du jeune poéte. 

MotiF 71 (p. 6, 95, 97, 145, 146, 147). — Nous entrons dans le 
chant si naif et si frais de Walther; il souligne les phrases : 
« wie Glockenhall ertces’t des Jubels Gedreenge », et <im wildem 
Wonne Gewuhle ». C'est ce motif qui fait dire a Sachs: « wie 
Vogelsang im siissen Mai ». I] exprime le tumultueux amour et 
le douce fiévre du chevalier. 

MotiF 72 (p. 95, 98, 138). — « Der Wald wie bald antwortet 
er dem Ruf der neuihm Lebenschuf stimmte au das siisse Lenzes- 
lied » et « das hehre Liebeslied. » 

MotiF 73(p. 95, 97). — Suite du 72. « Es teent der Wald von 
holder Stimmen gemenge » et « geschwillt von neuen Gefiihle ». 
Son harmonie lui donne un charme mystérieux et profond. 

Morir 74 (p. 85, 168, 184, 325, 372, 374). — C’est a propre- 
ment parler la mélodie de la forét. C’est lui, c’est ce besoin de 
vie libre, et de génie indépendant qui pousse Walther a enlever 
Eva, et qui se retrouve plus tard quand Sachs dit au chevalier : 
«Montrez que le lied n’est pas de moi ». 

MotiF 75 (p. 97, 115, 116, 117, 143, 144). — Chant de Walther, 
dont les phrases réapparaissent plus tard avec l’odeur du lilas, 
si forte et si pénétrante, qui fait dire a Sachs: « Was diiftet 
doch der Flieder so mild, so stark und voll ». Toujours la poésie 

du printemps. 

' Morir 76 (p. 83, 84, 85, 86, 121, 122, 138, 147). -- Ce motif 
explique l’inspiration de Walther, il est trés proche du 35; il va 
de la forét et du vieux Vogelweid jusqu’a l'amour méme qui 
lanime : « Da sing ich hell und hehr der liebsten Frauen Ehr. — 
Nun sang er wie er miisst, und wie er musst, so konnt er’s. » 

Motir 77(p. 87). — « In eigenem Wort und eigener Weise ». 
Morir 78 (p. 55 9, 315 455 525 53s 545 55s 56, 57, 59, 60, 61, 62, 
65, 66, 67, 68, 69, 72, 73, 78, 132, 137, 143, 169, 170, 192, 234, 
235, 258, 264, 269, 276, 300, 301, 302, 348, 352, 375, 382, 395). — 
Ce motif appartient a l'idée de concours. — Je saurai trouver ce ton 
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propre pour mes vers, dit Walther, et en effet partout of Walther 
parait devoir réussir, ce motif est perceptible. Il apparait méme 
dans hallucination de Walther et en dernier lieu quand Sachs 
dit au chevalier que c’est aux maitres qu’il doit son bonheur, 

MotIF 79 (p. 5,9, 16, 30, 31, 114, 122, 170, 171, 173, 269, 270, 
271, 272, 237, 283, 301, 318, 371, 381, 382, 384, 385, 388, 395, 
396). — Cest le printemps devenu chanteur. Partout ot I’on sent 
que le chant de Walther lui donnera Eva, apparait ce motif 
(voyez 23). 

Morir 80 (p. 18, 21, 24, 138, 159, 165, 171, 306). — Motif per- 
sonnel d’Eva, extrémement souple et d’allure serpentine. 

Motir 81. — Cadence terminant les couplets de Sachs au 
deuxiéme acte, et quelques autres phrases de style un peu 
déclamé. 

MottF 82 (p. 35, 36, 37 49, 41, 42, 48, 49, 85, 135, 136, 137, 
142, 143, 239). — Appartient a Sachs et le représente a sa réverie 
et 4 son travail. 

MotiF 83. (voyez 22). 

Outre les motifs de Tristan qui se trouvent naturellement rap- 
pelés par les rapports que Sachs établit entre Mark et lui, il serait 
curieux de comparer page 138 les mesures 3-4-5-6 et 13-14-15-16 
a des motifs bien connus de ParsiraL. — De méme (p. 146) l’im- 
pression que Sachs traduit par « wie Vogelsang un siissen Mai » 
se retrouve dans ParsiraL, modifiée par les circonstances, mais 
identique au fond, quand Parsifal chante, pendant le motif si vo- 
luptueusement printanier de la prairie en fleurs : « Wohl traf ich 
Wunderblumen... » Et enfin ne trouve-t-on pas, aux pages 272, ol 
Sachs recommande a Walther de briller au milieu de la féte, et 
371-372, ou il va chanter, entouré de l’admiration et des faveurs 
de la foule, la méme griserie de lumiére, de bonheur et d’eni- 
vrante suavité dont bercent les Filles-fleurs le jeune Parsifal, 
« holder Knabe, » en dansant mollement autour de lui? 


En se bornant a la seule étude musical du drame, on voit que 
chaque personnage se trouve éclairé de la chaude lumiére du 
génie de Walther. Dans tous est un écho de la mélodie du prin- 
temps, de la forét, et si l’on veut repasser rapidement les difle- 
rentes significations des motifs 1, 2, 3, 17, 35, 79, 715 72) 73> 74 
75, 79, 77) 79, pour le printemps et la forét; 

— I, 2, 3,5, 9, 12, 13, 14, 15, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 20, 31, 
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35, 445 451 49> 5 532 54, 66, 67, 68, 70, 71, 72, 731 745 76 77> 7 
et 79, pour Walther ; 

— 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 23, 24, 25, 
31, 33, 35» 445 45, 48, 49 et 80, pour Eva; 

— 1, 2, 4) 12) 13,17, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 36, 455 63 
66, et 82, pour Sachs; 

— 37, 38, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 46, 47, 48, 49, pour Nurem- 
berg, son peuple et sa bourgeoisie ; 

— 20, 50, 54, 55» 56, 57, 58, 59, 60,61, 62, 63, 64, 66, 68, 69, 78, 
pour les Maitres et leur art; 

on reconnaitra nettement la circulation de ce méme dessin mé- 
lodique a travers tout le drame musical; la vie, organisation de 
cette idée réalisée dans une ceuvre étonnante de génie; l’art 
vivant s'imposant par la force méme de sa fraicheur, de sa nai- 
veté, de sa <neuveté » dirai-je méme, a un vieux poéte populaire, 
a une jeune fille, 4 tout un peuple et 4 tout le vieux art des 
maitres chanteurs: ¢ Et antiquum documentum novo cedat ritui! » 

Cette analyse que je viens de présenter donne une idée suffi- 
sante du procédé de Wagner et justifie amplement lenom de motif- 
organe que j’ai donné a tout ce systéme d’expression organisée, 
si musicalement dramatique. . 

Cette étude, je l’espére, peut aussi me permettre d’énoncer ce 
que je regarde comme un axiome de critique expérimentale : Si 
une ceuvre est vivante C’EST QUELLE EST ORGANISEE ou quelle 
porte lempreinte de lorganisation de celui qui l’a créée. 

Et cette vie si puissante, participant du sentiment populaire et 
du sentiment féminin, cet art « pur simple » devenant le sauveur 
de l'art vieillissant, n’est-ce pas cette jeunesse que l’espéce, peuple 
et femme, doit rendre continuellement 4 notre vie vieillie par 
lartificialisme, ne renaissant que par le naturalisme, a travers 
les cahots del’évolution individuelle, sociale et sexuelle P 

Cest cette vision profondément réelle de Wagner, cette pro- 
phétie mille fois réalisée et de jour en jour plus réalisable, cette 
palpitation d’une renaissance par l’avénement de la vie sociale et 
de la maturité féminine, cette aurore qui croit, cette bienheu- 
euse conscience de notre voie véritable, que nous devons enten- 
dre par le nouveau mode ¢ SeL1Ge MORGENTRAUM. » 


PIERRE Bonnier. 
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La bibliographie sera publiée dans le prochain numéro. 

Dés immédiatemement, notons deux importantes pee rations : 
la seconde année du petit Calendrier de Bayreuth (Bayreuther 
Taschen-Kalendar fiir 1886), — ct la version frangatse de la 
Walkiire, la Valkyrte, par M. Victor Wilder. 


COMPLEMENT AU MOIS WAGNERIEN DE SEPTEMBRE. 
BERLIN 


14,20 Sept. Opéra : Lt Hotranpais Voranr. 
CARLSRUHE 


Opéra : TANNHAUSER. 
— La Warxvre. 


COLOGNE 
Opéra : LonENcRIN. 
DUSSELDORF 
Opéra : LoHEeNGRIN. 
LINZ 


Opéra : Le Hottanpats Votant. 
— Les Martres Cuanrevurs. 


MAGDEBOURG 
Opéra : LoHENGRIN. 
MANNHEIM 
Opéra : Les Mairres CHANTEURS, 
PRAGUE 
Opéra : TANNHAUSER. 
ROTTERDAM 
Opéra: LoHENGRIN. 
STUTTGART 
Opéra : LoHENGRIN. 
WEIMAR 
Opéra : Le Hotitanpais VoLant. 
WIESBADEN 


Opéra : Le Hotranpais Vorant. 
—  LouneEncrin. 


Au dernier moment nous sommes obligés a remettre aunumcéro 
prochain le mots Wagnérien @ Octobre, qui sera publié avec 


celui de Novembre. 
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Correspondances. 


BAYREUTH. — Les dates des Représentations de Féte pour 1886 sont ainsi 
fixées : 

ParsiFat, les 23, 26, 30 juillet, 2, 6, 9, 13, 16 et 20 aott; 

Tristan, les 25, 29 juillet, 1, 5, 8, 12, 15 et 19 aout. 

Crest A dire, du 23 juillet au 20 aofit, tous les lundis et vendredis, Parstrat, 
et, tous les dimanches et jeudis, Tristan. 

Nous saurons prochainement les noms de tous les interprétes. 


ANVERS. — La société de Symphonie a donné le 3 octobre un grand concert 
Wagnérien. Nous applaudissons d’autant plus a cette initiative, que jusqu’ici nous 
n’avions que peu ou rien entendu du Maitre aux nombreux concerts qui ont été 
donnés a l’Exposition. 

Le public, un public choisi, était accouru en masse: linimense salle était lit- 
téralement remplie, et ce qui prouve que la musique de Wagner commence a 
étre tres appréciée 4 Anvers c’est que presque personne n’a quitté la salle avant 
le dernier accord de l’orchestre. — Cela prouve en méme temps que I’exécu= 
tion s'est trouvée tout a fait digne de cette musique grandiose qui ne souffre 
pas la médiocrité dans linterprétation. 

Ne joue pas Wagner qui veut; il faut le connaitre 4 fond et étre un musicient 
consommé, pour parvenir a4 la perfection d’exécution et d’interprétation qué 
nous avons constatée dimanche dernier, et que l’on a obtenue d’un orchestre 
composé, 4 deux ou trois exceptions prés, exclusivement d’amateurs. Aussi apres 
ce concert, M. Giani, le directeur de la Société de Symphonie, bien qu’il fasse 
de la musique pour son plaisir, doit-il étre classé parmi les premiers chefs d’or- 
chestre du pays. 

Le programme, fort bien composé, permettait de se faire une idée des diverses 
époques du Maitre. On a entendu et applandi tour 4 tour des fragments du 
TANNHAUSER, de LonENGRIN, des Mairres cHANTzURS, de la VALKyrikE, de la 
TitRaLoGig, voire du Parsirat, la derniére création Wagnérienne, dont le pré- 
lude a été joué d’une fagon admirable. 

Quant aux solistes, nous pouvons également les complimenter sans réserve : 
Mlle Pauline Mailhac, une des premiéres chanteuses de l’Allemagne que nous 
avons déja applaudie 4 un des-derniers concerts de la société, Mlle Ernest 
Van Dyck et M. Léopold Claeys, deux de nos concitoyens. Dc 


DRESDE. — Les représentations de Sircrrizp ont été interrompues par 
l'indisposition de Kruis (Mine). En revanche, ily aeuune reprise de la WALKURE : 
Yorchestre, sous Schuch, est incomparable; Mlle Malten non seulement excel- 
lente chanteuse, mais vraie tragédienne ; le reste suffisant. On ne saurait pro-~ 
tester trop énergiquement contre la mise en scene baroque, ne cherchant que 
des effets de féerie, — aujourd’hui, surtout, que les ceuvres de Wagner vont 
traverser la frontiére, et que les directeurs de théatres francais viennent en 
Allemagne les étudier. Sur aucun théatre la mise en scéne n’est conforme a 
Yesprit de ces couvres et aux indications du Maitre, qui exigeait < cowme pre- 
mier principe, une majestueuse simplicité a. H; S.C. 
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CATALOGUE DES LITHOGRAPHIES WAGNERIENNES 
de 
M. FANTIN-LATOUR 


Le Vaisseau FANTOME 
Scéne finale (1885). . . . . . 25 épreuves a 10 francs, 


TANNHAUSER 


Scéne du Venusberg ane ii ; 20 — 
Elisabeth (1884) . ‘ 10 = 
L’Etoile du soir (187. ‘. es Letts épuisé, 

_ Variante . «. .« épuisé. 


LOHENGRIN 
Prélude (187.). . a 20 francs, 
Le RuEINGOLD 
Les Filles du Rhin (1877) « —e épuisé. 
Scéne finale (1877) . : ¢ to 20 francs. 
La WALKURE 
Scéne premiére (1878)... . . §Q 
Scéne finale (1878) . . . . . . 50 
SIEGFRIED 
elt § Sr a ee ae ae épuisé, 
Erda (1885). . 25 10 francs. 
Erda ( 1885). (Revue W agnérienne) 25 gr. papier 5 5. — 
G@TTERDAMMERUNG 
Siegfried et les filles du Rhin (1879). 50 aio — 
Siegfried et les filles du Rhin (1884). épuisé, 
PARSIFAL 


Evocation de Kundry (1883) . 
Klingsor et Kundry (885 Ps 
Parsifal et les Filles- ess (188 5) 


20 francs. 


20 — 


10 —_ 


2c 


Musique et Poésie (1883) . 


Le Vaisseau Fantéme, Erda (n‘ 2), Parsifal (n’ 3), avec un frontispice, Man- 


fred, Harold, et les Poémes d’amour de Brahms ont été réunis en un cahier 
(7 planches) pia eU ania dieraieecs’> sieisieisies selec tear 25 épreuves a 50 francs. 


Ces lithographies ont été tirées sur grands papiers par E. Lemercier et Cie. 


Elles sont en vente au bureau de la RevuE WAGNERIENNE, 
Rue Blanche, 79, a Paris. 





Le Directeur gérant : EpouaRD Dujarpiy. 





Asniéres. — Imprimerie Louis BOYER et Cie, 7, rue du Bois, — 1885. 

















Ki Naa his A ANE 
| 


Motif-organe dans les Maftres-Chante 


pects du 


a 
4 
a 
Ge) 
eo 
n 
o 
=] 
< 
= 
a 
$ 
=} 
® 
‘i: 
co) 


Revue Wagnérienne 





Ne rr. — 8 Décembre 1885. 


é 
- 
: 
a 
3 
E 
| 
3 
: 
E 





Paris, 8 janvier 1886. 


HOMMAGE A WAGNER 
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HOMMAGE 


Le silence déja funébre d’une moire 
Dispose plus qu’un pli seul sur le mobilier 
Que doit un tassement du principal pilier 
Précipiter avec le manque de mémoire. 


Notre si vieil ébat triomphal du grimoire, 
Hiéroglyphes dont s’exalte le millier 


A propager de l’aile un frisson familier ! 
Enfouissez-le moi plutot dans une armoire. 


Du souriant fracas originel hai 
Entre elles de clartés maitresses a jailli 
Jusque vers un parvis né pour leur simulacre, 


Trompettes tout haut d’or pamé sur les vélins, 
Le dieu Richard Wagner irradiant un sacre 
Mal tt par ’encre méme en sanglots sibyllins. 


STEPHANE MALLARME. 
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PARSIFAL 


Dedit et tristibus sanguinis poculum, 
(Sarnt-THoMas p’Aguiy 

Sir Percivale 

Whom Arthur and his Knighthood call’d the Pure, 
(Tennyson) 


Parsifal a vaincu les Filles, leur gentil 

Babil et la luxure amusante, et sa pente 

Vers la Chair de garcon vierge que cela tente 
D’aimer des seins légers et ce gentil babil; 


ll a vaincu la Femme belle au coeur subtil, , 
Etalant ses bras frais et sa gorge excitante; 
Il a vaincu l’Enfer et rentre sous la tente 
Avec un lourd trophée a son bras puéril, 


Avec la lance qui perca le Flanc supréme! 
I] a guéri le roi, le voici roi lui-méme, 
Et prétre du trés saint Trésor essentiel. 


En robes d’or il adore, gloire et symbole, 

Le vase pur ou resplendit le Sang Réel. 

— Et, 6 ces voix d’enfants chantant dans la coupole! 
Paut VERVAINE. 
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HY MEN 


LA MUSIQUE: 


« Tu parleras, mourant, quand mon soir nuptial 
T’étonnera de Toi, ne parle pas : mon geste 

N’est pas d’amour et, vois, 6 Drame! que proteste 
L’assentiment de mon vouloir impartial. 


« Mon grand Réve a mi-voix montait en lair astral 


Voilé par le midi de ma déserte sieste, 
Quand il vint, ce Wagner! qui ne veut pas que reste 
Auvideisolement mon souhait théatrai. 


« Hélas! et ma verdeur Te doit rendre, 6 vieux Drame! 
Ta virilité sire un soir d’épithalame : 
Lui, c'est Vhomme, sois tout le Combat! et pourtant, 


« Souviens-Toi que mes seins sont de vierge égoiste, 
O Sacre! et qu’en les Yeux du Mage inquiétant 
Je ne sais quel voeu vague et mortuaire existe. » 


René Gui. 
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A Instant auroral, Hymne vague d’éveil 

Out les flites de Tout modulent leurs murmures, 
L’ame des violons sourdant sous les ramures, 
Humainement soupire et monte du sommeil. 


Soudain, étourdissant le prélude vermeil 

Un cor de guerre ulule, et sous les foréts mires 
La horde des Héros dardant l’or des armures 
Deéferle en cavalcade en le los du soleil : 


Lohengrin, Tannheuser, et Parsifal le Chaste, 
Dont les pennons de pourpre ondulent avec faste, 
Chevauchent aux clameurs des cymbales d’airain ! 


Ils vont : et, quand s’endort la splendeur de leurs glaives, 
Un choeur de harpes sur le seul rhythme serein 
Remémore lhorreur de l’Idéal des réves. 

STuART MERRILL, 
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Aurore au bord de mes ténébres... C’est la Joie. 
C’est la Vie. O vibrant hosanna de l’éveil! 

Cours belliqueux de chars enivrés de soleil ! 
Peuple de pourpre et d’or qui festoie et guerroie! 


— Toi, mystique chasseressed’une autre proie, 
Ouvre tes yeux, ma Nuit, ace Matin vermeil 

Et loue avec orgueil l’héroique appareil 

Qu’au loin des jours Wagner, roi des clartés, déploie. 


Pour donner 4a la vie un mirage de ciel, 
Illa plonge et ’empourpre au sang torrentiel 
De la joie exultant en un divin tumulte. 


Le torrent somptueux coule aux rives du temps, 
Et voici qu’a jamais le juste honneur d’un culte 
S’essore de ses flots éclatants et chantants. 

Cuartes Morice, 
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Un séculaire lys offre son ame amie 

Sans se lasser de trépasser; plus bléme encor, 
Le vol des songes, ot se complait l’Endormie 
Meut un sempiternel et fantomal décor. 


La nuit complice et sa fictive symphonie 


Feignent de concerter instamment des attraits 
Plus lointains. Et nulle torpeur n’est infinie 
Au gré de la Dame éprise de leurs vains réts. 


C’est l’advenu! c’est ’héroique et ridicule 
Prince!.c’est ’ingénu, c’est le prévu vainqueur 
Des maléfices! c’est Charmant, mais qui recule 


Devant lombre d’un geste oublieux et moqueur... 
Les hochets promis a la Belle stagnent, frustes 
Piéges éventés, dans les ténébres augustes. 
CHARLES VIGNIER. 
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SIEGFRIED-IDYLL 


PROGRAMME 


Endormez-vous! l’éveil des réves embaumés 
Vous secoue au lointain oreiller de folie, 
Apparences d’un Monde vain, peine abolie : 
Dormez! c’est l’éveil bleu des Visions : dormez! 


Voici qu’au seuil profond de la Vague apaisée, 
Avec Elle, — 6 le feu de sa lévre baisée! — 
Je vais sous le long voile indolent d’un Minuit. 


Et voici qu’étonnante et sonnante, m’enivre, 
— Mais c’est un chant d’Oiseau qui me salue, et fuit, 
La Gloire m’enivrant aux lourds fracas de cuivre. 


Endormez-vous, les mauvais réves, abimés 

Dans l’éveil évoquant la Vision jolie : 

L’Oiseau chante, la Gloire enivre, l’Ame oublie; 
Et le Joyeux Orgueil s’épand aux bleus sommets ! 


TEODOR DE WyzeEwa. 
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Ainsi le morne Dieu connaissant la Fin proche, 
Entrevoyant la fin des grands Ors supertflus, 
S’acheminait vers les achévements voulus; 

— Ainsi Tristan criait au Jour son long reproche, 


Et son désir au Jour mauvais plus ne s’accroche, 


Aspiration 4 des hymens absolus ; 
— Ainsi le Pur, en qui les Mondes ne sont plus, 
Planait, extatique Colombe, sur la Roche... 


O mépriseur, nieur serein, 6 attesté 
Blasphémateur de l’Ordinaire, en Unité 
Vivant, 6 découvreur des réels récifs, Mage, 


— A nous, ainsi, l’esprit hautain et le pervers 

Génie, ainsi le réve et la non-vaine image 

Et V’idée ot se meut l’autre et l'autre univers! 
Epouarp DujarDIN. 
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NOTES SUR LOHENGRIN 


Mes succés comme « compositeur d’opéra » reposent, en 

grande partie, sur un malentendu qui rend directemen 

impossible le vrai succés, le seul que je souhaitais. 
(RicHarp WaGyer : CEuvres completes, VIII, 248). 


LoueNGRIN est, sans contredit, l’ceuvre la plus populaire de 
Wagner. 

Plusieurs auteurs emploient volontiers expression de ¢ drame 
musical » en parlant de TAnNnHa&useR et de LoueENGRIN; cela est 
regrettable, car une confusion d’idées en résulte. Wagner lui- 
méme a toujours qualifié Lonencrin d’opéra; en 1851 pour la 
premiére fois, et 4 propos de l’Anneau bu Nipetuna, il a dit :« Je 
n’écris plus d’opéras : ne voulant pas inventer un nom arbitraire 
pour mes travaux, jeles appelle des drames. » (IV, 417)(Plus tard, 
Wagner a protesté énergiquement contre la dénomination de 
«drame musical », qu’il trouve absurde, IX, 365.) 

Depuis vingt-cing ans, tous les théatres d’Allemagne donnent 
LoHENGRIN, et toujours il attire foule ; 4 Londres, depuis 1875, il 
en est de méme; on ne l’a pas moins applaudi en Italie, en 
Espagne, en Portugal, en Bohéme, en Hongrie, en Russie, en 
Suede, en Danemark, en Amérique, en Australie (Kastner, 
Wagner-Kalender),s, en un mt doartout, excepté a Paris ou jus- 
quiici on n’a pas eu l’occasion de l’entendre. Et il a été chanté en 
italien, en anglais, en frangais, sans que son succés en ait paru 
diminué. Méme les personnes les plus hostiles 4 l'ensemble de 
vues artistiques qu’on comprend sous lenomde Wagnérisme, ou 
les plus ignorantes de ce systeme, méme celles-la admettent 
LOHENGRIN. 

Il sera intéressant de rechercher quelles peuvent étre les caues, 
de cette universelle popularité. Pourquoi le méme public qui ne 
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senthousiasme que peu a beu pour TANNHAUSER, point du tout 
pour Le Hottanpals VoLantT, et qui reste hébété, consterné, aprés 
l’audition d’un des drames de la maturité du Maitre, pourquoi se 
délasse-t-il si délicieusement a l’audition de Lonencrin ? II est 
évident qu'il doit y avoir quelque chose de trés spécial dans cette 
ceuvre, quelque ensemble de modalités qui la distingue des 
autres d’une maniére fort marquée et point superficielle. Nous 
trouverons, en effet, en allant droit 4 la source, en examinant la 
genése de LoHENGRIN, que cet ouvrage a eté concu et exécuté 
sous des conditions trés particuliéres, uniques dans lavie du Maitre. 

Apres plusieurs cruelles années, années de faim et de deésillu- 
sionnement, et juste au moment ou, dans LE HoLianpals Votant, 
Wagner reprochait au ciel de ne le laisser ni mourir, ni trouver 
l’amour qui le sauvat (1, 21-24),a ce moment, une transformation 
subite, presque fantastique, avait tout changé ; Wagner avait été 
appelé a Dresde, son opéra Rienzi avait eu un grand succés; une 
mort inopinée avait permis de le nommer chef d’orchestre; 
aprés la plus noire misére, il était débarrassé de tous soucis, 
dans une position assurée, et, ce qui pour I’artiste était bien plus, 
avec le plus beau théatre de l’Allemagne a ses ordres pour réali- 
ser toutes ses inspirations (IV, 338). C’est dans ces conditions 
que TANNHAUsER fut écrit. Pendant les deux années qu'il y con- 
sacra, Wagner se trouva dans un état de surexcitation extraor- 
dinaire. Aprés les privations, il était maintenant « avide de jouis- 
sances »; les sensations, les aspirations, l’ambition, « l’ardent 
désir d’amour », emplissaient son cceur; il était dans un état 
d’excitation voluptueuse et dévorante, qui mettait sang et nerfs 
dans des tansports fiévreux » ; son ¢ étre entier s’était consumé 
dans cette création », 4 tel point, que « Vidée qu'une mort 
subite le surprendrait » et l’empécherait de terminer cette ceuvre 
« puisée dans son coeur méme », s’empara de lui et le fit pour- 
suivre son achévement avec une ardeur redoublée (IV, 342-348; 
et Glasenapp, Biogr. : 1, 194). Ce qui caractérise TANNHAUSER, 
c’est que cette ceuvre, quoiqu’écrite « avec son propre sang », 
était destinée par Wagner de trés bonne foi au théatre, qu'il en 
espérait méme un grand succés (IV, 339); ilne soupgonnait guere 
que c’était «son propre arrét de mort » (IV, 344) qu il signait; 
bientot il le sut. -— Un état d’épuisement physique et moral, de 
prostration, devait nécessairement suivre ; aussi, la derniére note 
écrite, se hata-t-il de prendre un congé. II était malade, car il 
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consultait un médecin (IV, 352); il sentait la nécessité d’un 
repos intellectuel, car il écrit 4 un ami, qu'il a l’intention de 
« faire le paresseux » pendant un an, et il ajoute qu’il est con- 
vaincu, que pour qu'une ceuvre dramatique soit vraiment forte 
et originale, il faut < qu’elle soit le résultat d’un pas en avant 
dans la vie, d’une nouvelle période dans le développement de 
l'artiste », et que « ceci ne peut étre le cas tous les six mois». 
(Tappert, Biogr. 27). 

Cette promesse, qu'il s’était faite, fut vite oubliée. Lonencrin, 
cette figure qui lui était déja apparue a Paris en méme temps que 
celle de TANNHAUSER, mais qui ne luiavait laissé qu'une « impres- 
sion presque désagréable » (IV, 353), s empara de nouveau de 
sa fantaisie. L’esquisse du drame fut tracée quelques semaines 
aprés l’'achevement de Tannu#USER ; nous venons de voir sous 
quelles conditions spéciales. Le travail ne put étre repris qu’un 
an plus tard, et la partition exigea une année et demie environ 
(Glasenapp, Tappert). D’été 1845 en été 1848, trois bien tristes 
années! Plus tristes, peut-étre, que les trois années a Paris. Tann- 
H€useR fut représenté la premiére fois en automne 1845; le 
théatre s’était mis en grands frais, les décorations avaient en 
partie été commandeées 4a Paris, les principaux réles élaient tenus 
par les meilleurs chanteurs de 1l’Allemagne. L’attente était 
grande ; on était accouru méme d'autres villes ; la déception fut 
complete ; « le public quitta la salle consterné et mécontent ». 
(IV, 357). Trés peu soupconnérent la portée de l’ceuvre et le 
génie de celui qui l’avait faite. — Ce fut pour Wagner un coup 
terrible, presque mortel. Il se sentit « dans un état de complet 
isolement », — pour lui ¢ ces jours continrent le poids d’une vie 
entiere » (IV, 357). « L’illusion », comme il nous le dit, était 
détruite de fond en comble. Les écailles lui tombérent des yeux 
et, soudainement, il s'apergut qu'il avait vécu jusqu’a ce jour 
dans un réve, qu'il était seul, qu’aucun lien n’existait entre le 
public pour lequel il écrivait et lui, entre ce théatre dont le dégoat 
couvait dans son coeur depuis le premier jour de son entrée et le 
poéte, le musicien, qui avait révé autre chose qu’un « établisse- 
ment pour l’exploitation de l’art »; méme les «serrements de 
mains de ses amis » le laissaient sans consolation. 

Mais ce qui compliquait la situation, c’est que sa position maté- 
rielle était gravement compromise. Sa foi en son succés avait été 
si glorieusement certaine (IV, 339), qu'il s’était lancé dans de 
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folles dépenses, qu'il avait, par exemple, fait graver ses partitions 
ases propres frais. A la misére venaient donc s’ajouter les diffi- 
cultés pécuniaires, la dure nécessité de se plier 4 toutes les exi- 
gences de ce monde qu'il méprisait, — les mille démarches a 
faire, humblement, auprés de tous les théatres allemands, pour 
faire recevoir l’un ou l'autre de ses opéras, souvent pour n’obte- 
nir qu’un refus, ou qu'une proposition humiliante (IV, 360). C'est 
a cette époque, Wagner nous le dit, que « tout ce que, dans la 
vie moderne, nous qualifions d’art, cessa pour lui d’exister », 
(IV, 360). Depuis dix ans déja, son idéal de l’ceuvre d'art se 
formait en lui, se dessinait.de plusen plus clairement ; l’échec 
de TANNHAUSER n’y était pour rien ; mais jusqu’a ce jour, il avait 
pensé pouvoir y arriver directement; il croyait trouver dans 
notre théatre l’instrument voulu pour la réalisation de ce qu'il 
devait créer, et dans le public un large noyau de ce qu'il appela 
plus tard «le peuple didéalistes ». Ces illusions s’effondrérent, 
La conséquence naturelle fut un retour sur lui-méme ; repoussé, 
méconnu, humilié, il se retira dans la solitude de sa propre Ame. 
Mais le-temps des grandes résolutions n’était pas encore; c’était 
Vheure de la lutte supréme. Pour la premiére et la seule fois, 
Richard Wagner nous apparait vacillant, se contredisant ; placé 
entre la nécessité de subvenir a la vie q uotidienne et la pratique 
d’un métier qu’il abhorre, entre la possibilité de la renommeée et 
le réve d’une gloire inimaginable, il hésite. C’est que cette néces- 
sité, cette fatalité qui force les génies 4 marcher, presque malgré 
eux, dans une voie déterminée, se faisait sentir, mais elle ne 
dominait pas encore, l’homme faible n’était pas encore terrassé. 
Souvent, il « interpellait Jescieux » et « doutait de sa vocation»; 
il sentait, « que dans la vie bourgeoise et artistique son existence 
était sans raison d’étre »; un moment aprés, il ouvrait la parti- 
tion de la neuviéme symphonie et « des sanglots de joie l’étouf- 
faient », il ne doutait plus de sa mission (II, 69, écrit en 1846). 
Son désespoir était souvent tel, que « de nouveau il tournait les 
yeux vers Paris » (Tappert, Biogr. : 48); ou bien il allait 4 Berlin, 
faire répéter Rienzi, qu'il aurait préféré qu’on ne donnat pas, et 
la seule fois de sa vie, il essaya par le mensonge, la flatterie, 
Vhypocrisie, d’obtenir les b-xnnes graces des personnes influentes, 
ce qui eut peu desuccés, puisqu’il ne savait pas assez bien mentir 
(1847, — IV, 370). Son irritabilité, acette époque, était excessive 
(Glasenapp, IJ, 247). 
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Tel était l'état d’ame de Wagner pendant qu’il écrivait Lonen- 
crix. Cette ceuvre en porte l’empreinte; elle est le fruit d’une 
lutte de principes qui se contredisent. C’est en « se détournant 
du monde qui l’entourait » que Wagner congut Lonenacrin, — en 
travaillant 4 la partition, « il se sentait comme dans un oasis au 
milieu du désert », — notre «thédtre moderne n’existait plus 
pour lui » (IV, 366 et 379), — Vidée de Bayreuth prenait forme 
(Tappert, Biogr. : 83, lettre du 31 aotit 1847): et, cependant, 
LoHENGRIN était destiné au théatre moderne, et son succés était 
souhaité (IV, 370). En 1847, Wagner écrit 4 un ami: « Je doute 
de mes forces, bien plus que je ne me les exagére, et mes travaux 
actuels ne sont 4 mes yeux que des essais POUR VOIR SI L’OPERA EST 
possiBLE » (Glasenapp, 1, 232). Voila un langage qu’on ne 
trouve chez Wagner ni avant ni aprés cette période. « LOHENGRIN, 
dés le début (comme TannHa#useR), était destiné a étre repré- 
senté sur nos théatres ordinaires ». (Wagner: THE Work anp 
Mission OF MY Lire, 40). Et pourquoi transigeait-il? -— C’étaient 
les nécessités matérielles de la vie qui l’y contraignaient. II] était 
forcé de gagner de l’argent avec ses ouvrages et de « faire son 
possible pour assurer un succés extérieur, quoiqu’intérieurement 
ily fat complétement indifférent » (IV, 370). Il en résulte que 
LoHENGRIN est une ceuvre, — la seule de Wagner — qui ne soit 
pas entiérement sincére. Il l’a concue pour lui-méme, ses inspi- 
rations lui sont venues dans des moments de désespoir, de 
détournement du monde, — et il l’a exécuté pour le théatre 
qu'il haissait, et pour des applaudissements qu’il méprisait. 

Souvent, Wagner a ressenti le besoin de s’expliquer 4 lui- 
méme cet ouvrage; ses explications, les contradictions qu’elles 
renferment, l’étude approfundie de l’ceuvre telle que nous la pos- 
sédons sur le théatre, tout concourt pour nous démontrer que — 
du point de vue qui nous occupe actuellement, celui de l'état 
d’ime du Maitre pendant cette période de la genése de Lonen- 
GRIN — c’est le poure qui caractérisa sa pensée. Il doutait de 
tout, lui dont le trait essentiel fut la foi, lui qui jamais ne dévia, 
qui ne se laissa détourner de sa voie toute d’affirmation et de 
divin espoir, ni par la critique, ni par la misére, — ni par le 
succes; et il nous dit 4 propros de Lonenatn : « Moi aussi, je me 
sentis invinciblement poussé 4 demander, d’ou viens-tu, et pour- 
quoi? et pendant longtemps le charme de mon art disparut 
devant ces questions. » (VII, 163).— En 1850, Wagner « avait 
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déja presque complétement oublié l’existence de son LouEncrin; » 
il découvrit la partition par hasard (IV, 414). 

Nous ne pouvons entrer dans une analyse détaillée de l’ceuvre, 
que nous devons supposer connue. Nous ne voulons appeler I'at- 
tention que sur quelques points essentiels. Presque toujours, 
dans ses commentaires, Wagner nomme le chevalier de Saint 
Graal le centre du poéme; c'est lui qui est poussé par un désir 
invincible, par le désir inexprimable d’étre aimé, a quitter la 
région éthérée de pureté absolue, dans laquelle il vit, pour venir 
se méler aux hommes, et pour trouver un coeur de femme qui 
se donne a lui, tout entier et sans question (IV, 353-366). Quel 
chanteur d’opéra pouvait exprimer cela? quel public laurait 
compris? Aussi Wagner nous montre-t-il sur le théatre tout 
autre chose que ce qu'il voyait dans son réve. C'est Elsa, dont 
la vie et ’honneur sont menacés, quiimplore Dieu de lui accorder 
sa protection, et Lohengrin est envoyé par le Graal pour la 
défendre. Wagner a plus tard lui-méme avoué que ¢ tout I'in- 
térét de ce drame réside dans ce qui se passe dans le cceur 
d’Elsa, » (VII, 163). En effet, l’action dramatique tout entiére se 
concentre autour de sa personne, et en dehors delle il n’ya 
qu’Ortrud, sa rivale, qui soit vivante; Lohengrin n’est guére 
qu’un spectateur. Au premier acte il arrive, il déclare son amour; 
au troisiéme, Elsa lui pose la question défendue, et il part, tuant 
par ce fait celle qu'il avait été! envoyé pour défendre. Le vrai 
drame, l’évolution qui méne de la foi au doute, se passe en 
dehors de lui. Nulle part Wagner ne nous permet de jeter un 
regard dans l’4me de Lohengrin, lui dont le prodigieux art était 
de mettre 4 nu le coeur de homme ct de dévoiler ses motifs a 
lui-méme inconnus, Il a écrit de belles pages sur ce Lohengrin; 
a plusieurs reprises, et toujours plus profondément, il a entre- 
pris l’analyse psychologique de son héros; mais il faut bien 
admettre que dans le drame il n’y a rien de tout cela; nous 
savons maintenant pourquoi. Donc, contradiction entre ce que le 
Maitre sentait, ce qui l’inspirait pendant la création du drame, et 
ce quil écrivait, ce qu'il a mis sur la scéne. 

Il en est de méme pour la musique. Wagner a lui-meme 
exposé quels progrés dans l’art de la composition il avait faits de 
TANNHAUSER & LonENGRIN (IV, 394-399); mais nous ne pouvons 
admettre qu’avec de nombreuses réserves, ce qui est devenu un 
dogme pour beaucoup de personnes, que « dans LoHENGRIN un 
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grand progres est accompli, qui se fait sentir, 4 la fois dans I’or- 
donnance des scénes, dans le langage poétique et dans la musi- 
que » (Noufflard : R. Wacner, I, 219). Oui, il y a progrés dans 
LoHENGRIN, mais c’est, en partie, le progrés de la vague descen- 
dante. La musique est moins inégale que dans les deux opéras 
précédents ; elle est aussi moins originalement puissante que 
certaines parties de ceux-ci, elle n’a pas ces soudaines échappées 
sur le drame que montrent le Hottanpats et TANNH#€uSER. On 
trouvera difficilement dans Lonencrin quelque chose qui, comme 
vérité et caractérisation dramatiques, puisse étre comparée 
aux doubles choeurs du troisieme acte du HoLianpats, ou au 
commencement de la scéne entre ie Hollandais et Senta au 
deuxiéme acte; le motif méme du Hollandais est dans le style de 
la troisieme période, — le récit de Tannheuser en approche sin- 
guliérement. Dans l’ordonnance de certaines scénes de LonENGRIN 
surtout dans ies nombreux cheeurs, il y a un retour vers lopéra 
auxdépens du drame. Il y a une lutte manifeste entre l’idéal, l’in- 
tention du Maitre etla nécessité dese plier 4 des conditions impo- 
sées. L’invention mélodique dans Louencrin est, en grande partie, 
celle de la mélodie absolue (III, 311; IV, 212), se rapprochant de 
la mélodie italienne et contraire au principe du motif musical 
dramatique ; ces formes peuvent se produire comme épisodes, —- 
tels le chant d’amour de Siegmund, les adieux de Wotan, — elles 
ne sauraient servir de charpente 4 une construction symphonique, 
Wagner l’a démontré. Le second acte fait, en partie, exception; 
lesthémes énoncés daus l’ouverture forment la trame ; ceux expri- 
mant les motifs d’action d’Ortrud sont si puissamment « Beetho- 
véniens », que, divisés, intervertis, subdivisés (méme réduits a 
deux notes), ils se prétent aux plus subtiles nuances, et impriment 
au tout le sceau de l’unité. C’est aussi l’acte le moins appreécié et 
qui sur les meilleurs théatres n’est servi qu’en lambeaux. Il est a 
noter que cet acte a été composé le dernier; Wagner fit d’abord 
le troisieme tout entier, ensuite le premier, en dernier lieu le 
second (Glasenapp ; Kastner); ceci était contraire 4 toutes ses 
habitudes (Pohl : Musik. Wocn., 1883, 337), et contraire a la 
logique du développement des motifs. Ceux-ci, sauf l'exception 
mentionnée, ne sont, essentiellement, que des « motifs de rémi- 
niscence », (voir l’étude détaillée de van Santen Kolff, Musik. 
Wocu., 1884), La musique contient donc aussi des contradictions, 
méme nombreuses; si le charme incomparable des mélodies peut 
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les faire oublier, elles n’en existent pas moins. — Ainsil’on trouye 
dans l'ensemble de l’ceuvre, poéme et musique, ce que l'étude 
des conditions sous lesquelles elle a été composée laissait pré- 
voir : un conflitde tendances. ©’est bien l’ceuvre de Vhomme qui 
doutait. 

C’est dans ce doute, nous semble-t-il, que réside l’explication 
dela popularité de Lonencrin. Tousles drames de Wagner, et ses 
autres opéras, sans exception, sont des ceuvres de foi; il écrivit 
sans réserves, sans concessions ce qu'il voulait; ce qu'il voulait 
était l’entiére réalisation d’une idée ; la formule de cette idée est 
toujours une affirmation. La signification de LowEnarIN est vague; 
ce qui s’en dégage nettement est une négation. Mais cette néga- 
tion ne revét pas le caractére affirmatif d’une profonde convic- 
tion; elle est ce que Wagner nommait le < pessimisme absolu », 
(X, 326), celui < qui se contente de constater la nullité du monde », 
On abuse aujourd’hui du mot de pessimisme, qui, pour beau- 
coup de personnes, est un terme d’opprobre sans signification 
précise, que d’autres appliquent indifféremment 4 une théorie 
philosophique et 4 un état moral; dans ce dernier sens, on peut 
qualifier Lonencrin d’ceuvre pessimiste, par excellence, — Or, la 
foi, l’affirmation, exigent un effort; affirmer est toujours créer; 
le doute n’exige que l’abstention d’une faculté. La majorité des 
hommes comprendra donc toujours plus facilement le doute que 
la foi; il est ala portée de presque toutes les intelligences. Peu 
de gens se représentent clairement ce qui les a charmés dans 
LouHENGRIN; mais c’est ce doute, cette confession de faiblesse, 
cette « constation de la nullité du monde», sans réaction, sans 
recherche, sans déploiement d’énergie, qui, caractérisant l’ame 
de celui qui écrivait et formant l’essence méme de l’ceuvre, la 
pénétre de toutes parts, et fait que, instinctivement, chacun se 
sent dans un milieu habituel, familier. Qui comprend Senta, Eli- 
sabeth, Briinnhilde, Kundry? Qui peut ne pas comprendre Elsa? 
Ici, point de grandes passions, tout est 4un diapason modéré, 
et tout, trés naturellement, vient se grouper autour de la femme, 
c’est la créature faible qui, quoiqu’énigmatique, se ressemble 
toujours, et que tous connaissent. Et Richard Wagner, le génie 
male, a, dans cette ceuvre féminine, exprimé ces sentiments si 
universels, — et son propre désespoir, et son <doute de lui- 
méme », qui faisaient qu’a ce moment il approchait du niveau 
commun de l’humanité, — dans une musique si humaine, si 
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mélodieuse ! Pas de combats avec les éléments, comme dans LE 
Hottanpats VoLANT, nide grands cris de passion, comme dans 
TANNHAUSER; sur le tout et 4 travers toutes les situations plane 
une douce et réveuse mélancolie. Qu’on se souvienne de I’affir- 
mation virile de la foi dans Parsirat, et du triomphe de l’amour 
dans la G@TTERDZMMERUNG ! 

Si Wagner avait achevé son drame de négation, — négation 
absolue, mais male et affirmative, -— Jésus pe Nazaretu (IV, 404), 
qu'il avait commencé immédiatement aprés Lonenarin, cette 
ceuvre, certes, n’aurait pas été populaire! Lonencrin, ceuvre 
d'un moment de faiblesse, de découragement, de doute, — et 
dans laquelle ces sentiments trés réels, trés universellement 
humains, ont trouvé l’expression musicale parfaitement adéquate, 
— est, par cela méme, plus accessible a tous. 


Houston STEwART CHAMBERLAIN 
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LE SYSTEME HARMONIQUE 


de 


RICHARD WAGNER (1) 


Si lon ouvre pour la premiére fois l'une ou l'autre de ces yolu- 
mineuses partitions qui s’appellent Tristan, Les MAItReEs CHAn- 
TEURS, L_ANNEAU DU NIBELUNG Ou PaRsIFAL, on considére d’abord 
avec étonnement, avec effroi méme, ces pages noires de notes, 
ces portées ou grimace la silhouette inédite de traits compli- 
qués et bizarres, ce fouillis ot s’entassent diéses, bémols, 
points, syncopes, tous les signes enfin propres 4 traduire syr le 
papier la pensée du compositeur, signes d’autant plus nombreux 
que la pensée est plus raffinée. La musique écrite a, si l’on peut 
dire, son coté matériel, sa physionomie propre. Une page de 
Mozart avec ses contours fins et délicats, son dessin pur, élégant, 
sa large ordonnance, qui donne comme I'illusion de Il’air et de 
la lumiére, ressemble aussi peu que possible a une page de 
Wagner, ot la rencontre des lignes, la singularité des profils, la 
disposition tourmentée, semblent plus faites pour traduire le 
chaos et la nuit. Il faut une certaine préparation pour goiter le 
charme de ces accords étranges composés d’aprés des formules 
que ne donnent pas les livres, de ces enchainements imprévus 
et curieux qui sont le fond de ’harmonie Wagnérienne. 

L’étude approfondie de telles matiéres suffirait a remplir 
un volume tout entier; néanmoins quelques remarques peu- 
vent étre présentées 4 titre d’indications. 

Si ’harmonie est une science fermée, c’est-a-dire une science 
ou les regles, posées une fois pour toutes, ont la valeur d’axiomes 
et ne sauraient étre transgressées, Wagner doit étre regardé 
comme un pitoyable harmoniste; si, au contraire, elle a le droit 
d’étendre son domaine, et, sans gater pour cela le plaisir exigé 
par l’oreille, de s’enrichir': de conquétes nouvelles, Wagner 
offre en ses travaux une matiére digne d’intérét. On pourrait 
montrer comment les modifications 4 apporter au role du réci- 
tatif devaient avoir marqué le point de départ de sa réforme 
dramatique; on montrerait de méme que les modifications a 
apporter au réle dela Basse pourraient bien avoir marqué le 


(1) Cette étude fera partie d’un ouvrage que doit publier prochainement la 
librairie Fischbacher, pL’; CEuvrRE DRAMATIQUE DE WAGNER. 
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point de départ de sa réforme harmonique; il est certain, en 
effet, que l'histoire de la basse est, par un cété, lhistoire de la 
musique, et qu’a chaque période de transformation pour l’une 
correspond une période de transformation pour l'autre. 

Au temps de Palestrina la basse constitue le chant; c’est au 
registre le plus grave qu’est confié l’intérét principal, le mou- 
vement de direction; dans les célébres motets du Maitre, écrits 
leplus souvent pour cing voix, quatre parties servent d'accompa- 
gnement a la cinquiéme, qui est... la basse. Jusqu’a Bach, l’usage 
se conserve ainsi de ces morceaux dont l’auteur n’écrivait que 
la basse CHIFFREE, laissant a l'interpréte le soin de la réaliser. 
Déja les partitions de Lulli et des compositeurs contemporains 
témoignent du déplacement du chant; la mélodie a passé aux 
violons et aux flutes, on prend donc la peine de la transcrire; 
les parties intermédiaires continuent a étre négligées, et la basse 
chiffrée, acceptant la seconde place, prend le caractére déter- 
miné d’un accompagnement. L’évolution se poursuit en ce sens, 
et, un siécle plus tard, les rdles sont distribués d’une fagon pré- 
cise qui ne souffre plus d’interversion; le chant se range déci- 
dément a l’aigu et l’accompagnement au grave. II suffit de lire 
la partie de violoncelle dans les trios de Haydn pour se rendre 
compte de sa nullité au point de vue mélodique. Avec Mozart, 
avec Beethoven, avec tous les maitres de ce siécle, la basse 
conserve ses fonctions utilitaires; placée a la base de l’édifice 
harmonique, elle le soutient. Consultez tel ou tel morceau sym- 
phonique, la partie de contrebasse vous précisera nettement les 
tonalités, vous aidera 4 deviner la série des modulations, et 
souvent méme les déterminera. Jusqu’ici le choix de la note 
qu'il convient de mettre ala basse, EN TANT QUE NOTE DE BASSE, 
c’est-a-dire independamment des autres notes qui entrent dans 
accord, avait une importance qui constituait une difficulté. 
Cest ce joug que Wagner semble avoir délibérément secoué. 
Comme dans la mélodie italienne, il a reconnu 1a « cette forme 
indigente et presque enfantine de l'art, dont les étroites limites 
condamnent le compositeur de génie lui-méme, qui embrasse 
cet art, 4une immobilité absolue ». De méme qu'il veut que le 
récitatif ait « une signification rythmique et mélodique et se 
relie d’une facon insensible a l’édifice plus vaste de la mélodie 
proprement dite », de méme qu'il entend que la musique dra- 
matique forme « un tout vaste et continu, empreint d’un style 


REVUE WAGNERIENNE 








pee. Seas 

égal et pur », de méme il s’efforce de ne point distinguer entre 
le chant et laccompagnement, de ne pas avoir des formules 
spéciales pour l'un et des formules spéciales pour l’autre, et 
de les fondre ensemble de telle sorte que l’orchestre soit releyé 
«de la position subalterne » ot il était réduit a jouer le réle 
d’« une monstrueuse guitare ». L’intérét ne réside plus seulement 
dans la partie la plus élevée ou dans la plus basse; 4 chacune 
est dévolu, autant que possible, un role d’égale importance. 

I] en résulte, au point de vue harmonique, un trouble apporté 
i nos habitudes d’oreille; de 1a aussi cette impression de vague, 
d’indéfini, qu’on ressent généralement 4 la premiére audition 
d’une ceuvre wagnérienne. Par exemple, le plus simple de tous 
les accords, l'accord parfait, est le plus sévérement, le plus 
systématiquement ccarté. Sa simplicité lui donne un sens trés 
précis, et cette précision méme, qui en fait l'accord obligé de 
toute cadence finale, devient un obstacle 4 son emploi. La 
cadence parfaite joue le rdle du point au bout d’une phrase. Or, 
la phrase de Wagner commence avec l’acte et ne finit qu’avec 
lui, 4 bien peu d’exceptions prés. Sans doute le personnage en 
scéne peut avoir a conclure un long discours; dans ce cas, il 
aura recours a la formule précitée ; mais, tandis qu’il fera avec 
la voix ce saut caractéristique de la dominante a la tonique, 
lorchestre, lui, qui selon la définition de Wagner, < entretient 
le cours interrompu de la mélodie », lorchestre ne portera 
pas trace de cette cadence parfaite, et poursuivra sa route en 
modulant par une cadence rompue, ou par introduction d'un 
accident quelconque, propre a modifier le sens harmonique. 

La haine des accords trop élémentaires conduit naturellement 
a l’amour des accords plus riches et plus vagues. De 1a, la fré- 
quence des prolongations, des,retards, de tous les artifices qui 
produisent les dissonances; de 1a, l’altération continuelle des 
notes, et en particulier de la dominante dans l’accord parfait, 
c’est-a-dire une prédilection marquée pour les intervalles aug- 
mentés ou diminués; de 1a, l’emploi presque immodéré des 
accords de septiémes sur tonique et des pédales, moyens ingé- 
nieux pour fondre ensemble les sons en apparence les plus dis- 
cordants; de 1a, la pratique de l’enharmonie, et une facilité 
telle 4 se mouvoir entre divers tons, que parfois, renongant lui- 
méme a définir la tonalité, il supprime a la clef tous les acci- 
dents... tout en continuant a ne pas écrire en uT. 
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Si les compositeurs ont montré jusqu'ici dans l’usage de tels 
procédés plus de mesure et plus de réserve, si leur musique 
garde en définitive une physionomie fort différente de celle-ci, 
cest quiils se soumettaient d’avance a des régles imposées par 
école, Wagner, plus,hardi, a essayé de s’y soustraire. Non seu- 
lement dans les parties instrumentales, mais encore dans les par- 
ties vocales ou la sévérité, comme il convient, est plus de 
mise, il faut renoncer 4 relever les quintes de suite, les fausses 
relations, les doublures de notes a résolution obligée, les mou- 
yements fantaisistes qui forcent 4 monter les notes qui doivent 
descendre et a descendre celles qui doivent monter, etc., 
tous péchés qui déchainaient jadis la colére des puristes comme 
Cherubini. La musique n’est pas le langage de I’éternelle et 
absolue vérité ; plus qu’aucun autre art, elle est fatalement sou- 
mise 4 l’instabilité du caprice, aux variations de la mode. On se 
passionne pour un contour mélodique, comme on s’habitue a une 
formule harmonique; puis, avec le temps on se lasse de l’une et 
de l’autre; le changement s’impose comme un besoin, et chaque 
conquéte nouvelle est marquée par le bris de quelque entrave. 

Au seizieme, au dix-septieme siécle, le gros effort de la 
science musicale se portant sur des compositions presque exclu- 
sivement vocales, la rigueur est extréme. Peu a peu la po- 
lyphonie instrumentale desserre les liens. Le dix-huitiéme 
siecle, tout en maintenant la pureté classique, tend vers la fin a 
sémanciper. Depuis, le mouvement ne s’est pas ralenti. Par 
l’enchevétrement des parties, par la complication des dessins, 
par la variété surprenante des timbres, loreille est sollicitée de 
telle sorte qu’elle recoit désormais une impression d’ensemble, 
une résultante de tous les bruits, et gotite d’autant moins la 
pureté des principes qu’elle est moins 4 méme de les discer- 
ner, Au dix-neuviéme siécle, la liberté sera donc devenue com- 
plete. Toute la question se borne 4a savoir si « ces triples disso- 
nances », qui choquaient si fort Berlioz, nous affectent désa- 
gréablement ou non; or l|’étude des ceuvres de Wagner nous 
révele tout au contraire que sa sensibilité était assez délicate 
pour offenser rarement la notre, et qu’en définitive il aura 
réussi 4 charmer notre oreille et non a la blesser. 


ALBERT Soules et CHARLES MALHERBE. 


REVUE WAGNERIENNE 








BIBLIOGRAPHIE 


Perit CALENDRIER DE BAYREUTH PouR 1886 (1 vol, tn-16, franco 
2 frs). 

L’Association Wagnérienne Universelle vient de publier (en 
allemand) son BAYrEuTHER TASCHEN-KALENDER FUR 1886, sous la 
direction du comte Ferdinand de Sporck et d’Oskar Merz; ainsi 
que le calendrier de l'année derniére (1885, 1° année), c’est un 
petit volume de poche in-16, contenant des renseignements et 
des études Wagnériennes : ony a joint cette fois un plan de la 
salle du théatre de Bayreuth, avec les numéros des places. 

Les matiéres du calendrier de 1886 sont : 

Une préface de Hans von Wolzogen (3 pages) ; 

Puis, 1° un article sur le centenaire de Weber, par L. Schemann 
(3 pages); 

2” calendrier, éphémérides, agenda pour 1886, avec un éclair- 
cissement (4 pages) surles noms germaniques par W. G.; 

3° étude de C, Glasenapp : Richard Wagner, — l'homme 
(24 pages); 

4° les Représentations de Féte de 1886 a Bayreuth : — his- 
toire du Théatre de Féte a Bayreuth (3 pages); étude sur le 
théatre national allemand, par Hans von Wolzogen (21 pages); 
sur Tristan ET Isoxpe, par Wolfgang Golther (32 pages); sur 
ParsiFAL, par Arthur Seidl (36 pages); essai de programme au 
prélude de Parsirat, par A. G. (4 pages); 

5° les bourses de voyage aux Représentations de Féte, par 
F. Sch. (1 page) ; 

6°’ l’Association Wagnérienne Universelle : comité central; 
complément a la liste de.1885; lecons; table générale de la Revue 
de Bayreuth (Bayreuther Bletter) ; 

7° la Fondation Richard Wagner pour le maintien des Repre- 
sentations de Féte : statuts et éclaircissements; 

8° bibliographie; 

g° table des matiéres de la premiére année du calendrier; 

agenda, insertions. 


Revue Moperniste (numéro du 30 octobre). 
Un intéressant article, signé Hip, sur « la condition des jeunes 
musiciens ». 
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La VALKYRIE, version frangaise de Victor Wiper (partition 
piano et chant, in-8: 4 20 francs; livret in-16 4 2 francs; chez 
Schott, éditeur). 

C'est la seconde traduction que publie M. Victor Wilder; la 
troisieme, trés prochaine, sera celle de Tristan. Nous avons en 
cette revue (numéro du 8 octobre, page 257) expliqué le systéme 
de traduction suivi par M. Wilder, et dit combien utile et admi- 
rable était cette ceuvre de vulgarisation. La VAtxyrie est parti- 
culigrement réussie, elle est, certes, supérieure aux Mairres 
CHANTEURS; Nous en citerons un des meilleurs passages : 


(Acte III, scéne derniére, « nicht straf ich dich erst... ») 


Quel chatiment, coeur indompté, 
A meérité ta désobéissance P... 
Tu n’existais que par ma volonte; 
Ta volonté contre moi se rebelle! 
Pour porter mes décrets, sur toi j’avais compte, 
De mes décrets ton caprice en appelle! 
Fille de mon désir, 
Contre moi ton désir s’obstine! 
Faite pour me servir, 
Contre moi ton cceurse mutine! 
A ton choix j’ai remis le destin des combats, 
Contre moi ton choix en dispose! 
A ta voix les guerriers devaient armer leurs bras, 
Tu les armes contre ma cause! 


Et un exemple des moins bons passages, ot se voit le défaut 
(si fatalement nécessaire, — et si excusable!) de cette traduction : 


(Méme scéne : « Wollt ihr mich hehnen?... ») 


Qui vous inspire un dessein téméraire! 
Je sais que vous cachez la perfide 4 mes yeux! 


L'}DEALISATION DU THEATRE, PAR HANs DE WoLzoceEN (1 volume 
de 113 pages, en allemand). 

Quvre publiée par les Bayreuther Bletter, et dont la Revue 
Wagnérienne donne I’analyse. 
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MOIS WAGNERIEN D’OCTOBRE 


ANVERS 
4 Octobre Concert (dir. Emil Giani) : Concert Wagnérien. 
BADEN-BADEN 
Concert: Hurpicunes-Marscu ; adieux de Lohengrin (Vogl) 
BERLIN 


Opéra : Lonencrin. (200° et 201° représ). 
—  TANNHAUSER. 
— LA WAtkvre. 


BERNBOURG 
Opéra : TANNHAUSER. 
BREME 
Opéra ; TANNHAUSER 
- LouENGRIN 
BRISTOL 
Festival (Dir. Halle): Prél. de Parstrat; Romance des Marrres 
(Lloyd). 
— Introd. au 3me acte de LoHENGRIN. 
— Rom. de lEtoile (Santley); Ouv. de Tannuaser. 


BRUNN 
Opéra : TANHNAUSER 
—  Lounencrin. 
BRUNSWICK 
Opéra : 1.£sS MAITRES CHANTEURS. 
CARLSRUHE 
Opéra : Tristan ET IsoLpE. 


CASSEL 


Opéra: LoHENGRIN 
Concert: Duo de La Warkvure: TrazumeE (Mlle Wittich, M. Vogl). 


COLOGNE 


Opéra : Les MAITRES CHANTEURS. 
—  Lounenerin. 


DANZIG 
Concert : Prél. de Parstrar; Agape des apdtres, 


DARMSTADT 


Opéra ; Les MAIrRES CHANTEURS 


DRESDE 


Opéra : tA WALKURE. 
—  $1EGFRIED (pour la 1° fo's). 


FRANCFORT 


Opéra: TANNHAUSER 
— Lounencrin. 


DESSAU 


Opéra : Les MairrEs CHANTEURS 
—  TANNHAUSER. 
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DUSSELDORF 


Opéra : LonENGRIN 


GRAZ 
Opéra: LoHENGRIN. 
HAMBOURG 


Opéra : TANNHAUSER 
-~ LoneEnGrin. 
TrisTAN ET IsoupE. 
LA WALKURE. 
Les MAITRES CHANTEURS 
LE HOLLANDAIS VOLANT. 


HANOVRE 


Opéra ; LonENGRIN. 
—  TANNHAUSER. 


KC@NIGSBERG 


Opéra: LoHENGRIN. 
- TANNHAUSER. 


LEIPZIG 


Opéra : LE HoLtanpais VOLANT. 
Concert du Gewandhaus: Finale de Tristan (Mlle L. Lehmann), 
Concert Bonorand : Faust-Ouverture. 
Opéra : LoHENGRIN 
-—- TANNHAUSER 


42 82 12 om 


oCounu vt 


LINZ 


Opéra: LE HOLLANDAIS VOLANT. 
-- LES MAITRES CHANTEURS. 
LIVERPOOL 
Concert Halle : Rom. des Mairres cuAntevrs (Lloyd). 
LONDRES 


Palais de Cristal (Dir. Manns): Quintette et introduction 
3me acte des MAIrRES CHANTEURS. 

Concert Richter : Intr. et fin. de Tristan. 

Steinway Hall: Treume (Mlle L. Lehman). 


MAGDEBOURG 


Opéra : Le Horranpats Votan. 
— LOHENGRIN. 


MANNHEIN 


Opéra: Le Rux1ncoip 
— La WaALkuRE. 
—  SIEGFRIBD. 
—~  GQTTERDAMMERUNG. 


METZ 


Opéra: LouENGRIN. 
MUNICH 


Opéra : Les Maitres CHANTEURS. 
— Tannuz#user. 


PRAGUE 


Opéra: Les Mairres Cuantevrs (pour la 1°? fois). 
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REVAL 


33,27 oct. tra: LOHENGRIN. 


ROTTERDAM 

: LOHENGRIN. 
SALZ'BOURG 

a: LOHENGRIN. 
STRASBOURG 


: Le Hoiianpais VOLAnNrT. 


STUTTGART 
a: TANNHAUSER. 
Le Hoxrranpais VOLANT. 
TRIESTE 


LOHENGRIN. 


VIENNE 
: Le Hotiranpais VOLANT. 
LoHENGRIN. 
RIENZzI. 
TANNHAUSER. 
WEIMAR 
Opéra : Le Hotranpats Vorant. 
— RIENz1. 
YEOVIL 


Concert (Dir. Bullock) : Sextuor de TANNHAUSER. 


MOIS WAGNERIEN DE NOVEMBRE. 
PARIS 


novembre : Concert Colonne : chevauchée des Walkiires. 
Concert Lamoureux : Prél. et Intr. au 3° acte de Lonencriy: 
Concert Colonne : Chevauchée; sc. fin. de 1A WaALkvre. 
Concert Lamoureux : adieux de Lohengrin (M. Van Dyck); 
Ouv. de TANNHAUSER. 
Concert Lamoureux : S1eGrrieD IpyitL; adieux de Lohen- 
grin (M. Van Dyck); Ouv. de Tannuavuser. 
Opéra + LonEnGrRIN. 
BALE 
ge concert: Prélude de Louencrin. 
Opéra : TANNHAUSER. 


BERLIN 
Opéra : Le Hotianpais Votant. 
—  Lonenecrin. 
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BREME 
Opéra : LOHENGRIN. 
- TANNHAUSER. 
— Le Hozranpais Votant. 
BRUNN 
Opéra : LoHENGRIN. 
CASSEL 


Opéra : Le Hoitranpars;Vorant. 


CHEMNITZ 
Opéra : LoHENGRIN. 
DANZIG 
Opéra : TANNHAUSER. 
DARMSTADT 


Opéra : LonENGRIN. 


DRESDE 
Concert Wagner (dir. Zimmermann) : Programme Wagnérien. 
Opéra : S1EGFRIED. 
-— TANNHAUSER. 
= LoHENGRIN. 
GENEVE 
rer concert class. (dir. Bergalonne) : Faust-Ouverture. 
Concert de l’Harm. naut. (dir. Bonade) : marche fun. de Ga@trEr- 
DEMMERUNG. 
Concert de bienfaisance de la comtesse de Wimpffen: Priére d’Eli- 
sabeth. 
HAMBOURG 
Opéra : TANNHAUSER. 
a Tristan et IsoipE. 
HANOVRE 
Opéra : ta Warkvre (pour la tre fois.) 
_ LA WALKURE. 
a LE RHEINGOLD. 
KG@NIGSBERG 
Opéra :TANNHAUSER. 
LINZ 
Opéra : TANNHAUSER. 
LONDRES 
Concert St-James’s Hall (Hans Richter) : Duo de 1a 
WatkvreE (Mad. Valleria et M. Lloyd) 
—_ Monologue de Sachs (Walken Mills), sc. fin. du 
RHEINGOLD. 
Crystal Palace : Sc. fin. de Tristan. 
— Ouv. de TANNHAUSER. 
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MUNICH 


Opéra : Lk Hotranpais Votant. 
—  LoueEncrin. 


NUREMBERG 
Opéra : LonEeNnGRIN. 
PRAGUE 


Opéra : Lonencrin. 
— Les Mairres CHANTEURS. 
_ * Le Hotranpars VOLANT. 


REICHEN BERG 
Opéra : LonEncrin. 
REVAL 
Opéra : LonENGRIN. 
ROTTERDAM 
Opéra : TANNHAUSER. 
_ LOHENGRIN. 
SCHWERIN 
Opéra : TANNHAUSER. 
STETTIN 
Opéra : TANNHAUSER. 
a LOHENGRIN. 
TREVISE 
Opéra : LoHENGRIN. 
TRIESTE 
Opéra : Lonencrin. 
VIENNE 
Opéra : TANNHAUSER. 
— LOHENGRIN. 
WEIMAR 
Opéra : LoHENGRIN. 
WURZBOURG 
Opéra: Longencrin. 
ZURICH 


Opéra : Ls Hottanpats Vorant. 
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Correspon dances. 


LOHENGRIN A PARIS. — Au milieu des nouvelles contradictoires qui se 
succedent chaque jour, nous renoncons a tenir nos lecteurs au courant de la 
question des représentations de Lonrncrin a POpéra-Comique; jusqu’au jour 
oil sera prise une décision absolument officielle, aucune présomption sérieuse ne 
peut ¢tre donnée... le plus probable est que LonEnGrin ne sera pas représenté. 


ANGLETERRE. — C'est vraiment désespérant! Voila déja trois mois que je 
nai pu rien vous communiquer. Nous avons une foule de petits concerts bons, 
mauvais, et médiocres mais on ne veut entendre vers Noél presque rien que le 
Messie ou les nouvelles cantates produites 4 Birmingham. M. Franz Hueffer, 
rédacteur musical du « Times » est en train de faire une tournée de conférences 
en province sur Wagner, Liszt et Berlioz. Mais c’est non seulement l’ignorance 
qu'il aura 4 combattre; mais aussi l’indifférence, ce qui est bien plus difficile. 
Que nous importent Wagner, Liszt et Berlioz et tous ces autres maitres dont 
nous ne saurions prononcer les noms quand nous avons nos compositeurs a 
nous, bien 4 nous, qui nous fournissent une musique que nous comprenons la 


premiére fois que nous l’entendons ? 
Louis N. Parker. 


BERLIN. — La premicre représentation de S1EGFRIED a été donnée le 8 dé- 
cembre, SIEGFRIED n’ayant jamais été joué 4 Berlin qu’avec les autres parties 
de la Tétralogie, par des troupes de passage. Le rdle de Mime seul a été trés 
bien tenu; exécution médiocre ; succés restreint. 


DRESDE. — A l’époque des Fétes de Bayreuth, le 4 aoit prochain, commen- 
cera au théatre de Dresde une représentation intégrale de tL’ ANNEAU DU NIBE- 
LUNG, sous la direction du capellmeister Schuch. 

LEIPZIG. — La maison native de Richard Wagner devant étre démolie, le 
propriétaire a promis de conserver la chambre ot le Maitre est né. 

MANNHEIM. — On annonce la mort de M. Emil Heckel, qui fut l'un des 
premiers, des plus dévoués et des plus influents Wagnéristes. 

MUNICH, — L’Anneav pv NIBELUNG a de nouveau été joué par des artistes 
du théatre. Cette fois encore des Parisiens étaient 14; on remarquait, venue 
expres, une des plus enthousiastes et des plus dévouées Wagnéristes de Paris. 

PRAGUE. — La premiére représentation des Maitris CHANTEURS a été don= 
née avec le plus grand succés au théditre allemand. L’impressario Angelo 
Neumann organise des représentations Wagnériennes, pourlesquelles sont éta- 
blis des trains spéciaux en Bohéme. 

NEW-YORK. — Les représentations Wagnériennes ont commencé le 23 au 
itai 4OHENGRIN, sous la directi a e1s Sei 
Métropolitain par Lonencrin, sous la direction du capellmeister Anton Seidl, 
avec Mesdames Seidl et Brandt et M. Stritt : quinze jours aprés. LA WaLKURE. 


VIENNE. — L’Anngau pv NiBELUNG doit étre joué prochainement, — mais 


sans LE RHEINGOLD!... 
ZURICH. — En janvicr, Sizcrriep va étre représenté pour la premiére fois: 
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A NOS LECTEURS 


Avec ces pages se termine la premiére série annuelle de la 
Revue Wagnérienne. Nous voudrions dire brigvement les raisons 
de ce que nous avons fait ct de ce que nous voulons faire. 

Lorsque nous avons commencé la Revue Wagnérienne, en fé- 
vrier 1885, nous avons voulu réaliser une double tache: expliquer 
au public Teuvre lyrique de Richard Wagner, et a ceux qui déja 
connatssaicnt ct aimaicnt cette euvre expliquer le génie entier du 
Maitre. 

Mais nous avons pensé qwil fallatt insister @abord sur cette 
seconde partie de notre tache: avant @entreprendre une propa- 
gande Wagnérienne cfficace, nous devions a ceux qui déja étaient 
des Wagnéristes présenter @une facon tres spéciale Jes concep- 
tions littéraires, philosophiqnes, religieuses, et esthétiques de 
Wagner. 

Nous avons la confiance @avotr réusst : les Wagnéristes fran- 
cars ont cula curtosité de ces wuvres prodigteuses ; ils savent que 

Wagner ne fut pas seulement un musicien extraordinaire, mais 
gwil fut encore et surtout le réformateur de Vart, le gloricux 
initiateur, fondant ses théories artistiques sur les plus profondes 
notions philosophiques. 

Et maintenant nous pouvons plus aisément poursuivre Peuvre 
de propagande que nous avons entreprise. Notre revue s'adressera 
a tous ceux gui, épris delart et débarrassés des grossiers préjugés 
tradilionnels, doivent devenir des Wagnéristes. 

Pour cette propagande, nous avons demandé la collaboration de 
ceux de nos écrivains que le public connait, aime etadmire comme 
défenseurs de la cause Wagnérienne. 

Nous publicrons des études sur la vie, les drames, le systeme 
musical ct dramatique de Wagner. 

Leuvre du Maitre s'est depurs longtemps imposée a ladmira- 
tion des peuples votsins : notre Revue donnera une série de tra- 
vaux sur le Wagnérisme cn Allemagne, en Angleterre, en Bel- 
gique, en Russic, en Italic, aux Etats-Unis. 

Et nous tacherons @ ce que, faite dans une langue de lecture 
aisée, cette wuvre de propagande Wagnérienne place enfin le 
Maitre dans notre pays aujzuste rang qui lui convient, a coté des 
maitres classiques, Bach, Gluck, Beethoven. 

Donc, pour nous aider dans notre tache, nous faisons appel a 
aide de tous ceux qui, Wagnéristes, ont 4 ceur la gloire et la 
propagation de Peuvre Wagnérienne. La REépactION 
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Livret 


Les Motifs typiques des Maitres Chanteurs 
étude de Ja partition précédée d’une notice sur l’ceuvre 


poétique, par Camille Benoit net. 


Bibliotheque Charpentier 


13, rue de Grenelle, 4 Paris 
RICHARD WAGNER 
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Traduits de l’Allemand pour la a as fois par CAMILLE BENOIT 
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BEETHOVEN SA VIE ET SON CEUVRE 
Edition ornée du portrait de Beethoven, d’aprés une miniature du 
peintre Morneman, en 1802 
1 vol. 
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Avec une préface d’Alphonse Daudet 
1 vol. 


Ab. JULLIEN 


AIRS VARIES 


1 vol. 








Chacun de ces volumes fait partie de la collection in-18 dite Biblio- 
théque Charpentier 4 3 fr. 50 le vol. Envoi franco contre mandat: 








Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 
PARAISSANT LE 8 DE CHAQUE MOIS 


—=—_—— oS 


PRIX DES ABONNEMENTS : 


(Avec les dessins et facsimiles) 
* Pour un an: France 12 francs 
—_ Etranger 13 >» 
Pour six mois : la moitié. 
Le Numéro : 1 fr. 


(Sans les dessins et facsimiles) 


Tl est fait des tirages supplémentaires, sur papiers de luxe, aux prix de: 


Pour un an, sur papier de Hollande 30 francs 


~_ de Japon aca . 3 


<= <a 


BUREAUX : 
24, — RUE DES MARTYRS, — 24 
PARIS 


- a  e- 
Pour tout ce qui concerne la Rédaction, s'adresser 
A M. EDOUARD DUJARDIN 


14, Place Delaborde, 14 








SOMMAIRE DU 14 MARS 1885 


19 Chronique. 

2° Notes sur la théorie et Teuvre wagnériennes, par 
CatTuLiLe Menpis. 

3° Les Maitres Chanteurs, par Fourcaup. 

4° Le Rituel des Maitres Chanteurs, Wagner et Wagen- 
seil, par Victor WILDER. 

5° Le mois Wagnérien. 

6° La Revue de Bayreuth. 

7° Correspondance. 








Le dessin de M. FANTEN-LATOUR, Il’Fvocation dErda, 


sera publié avee le numéro du.8 avril. 
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Kortions vE E. W. FRITZSCH, a Lerezie 


MUSIKALISCHES WOCHENBLATT 


(LA SEMAINE MUSICALE) 
Journal des Musiciens ct des Amateurs de Musique 


Fondé en 1870. Articles de fond, critique, biographie, informations, 
portraits, reproductions, facsimiles, 


REDACTEUR EN CHEF : E. W. FRITZSCH 


Prix de l’Abonnement: 
8 marks (10 fr.) 
2 — (2f, 50) 
Des numéros-spécimen sont envoyés gratis et franco. 





RECUEIL COMPLET 


DES 


Kerits et Podmes de Richard Wagner 


En dix volumes 
(Gesammelte Schriften und Dichtungen) 


VolumesI & X-— Brochés,4 marks 80,(5§ fr.60) ; reliés, 6marks (7 fr. 50) 
Volume*X. — Broché, 6 marks (7 fr.50) ; reliés,7 marks 50 (9 fr. 35) 





CEUVRES D’ORCHESTRE 


JOHAN S. SVENDSEN 


Op. 4. Symphonie en 7é majeur : Partition, 15 marks (18 fr. 75) ; 
— Parties d’orchestre, 21 marks (26 fr. 25) ; — Réduc- 
tion pour le piano, 7 marks 50 (9 fr. 35). 
Op Berg Sigurd Slembe » (/e Sommeil de Sigurd), introduction 
symphonique au drame de B. Bjornson : Partition, 5 marks 
(6 fr. 25); — Parties d’orchestre, 9 marks (11 fr, 25); — 
Réduction pour le piano & 4-mains,5 marks (6 fr. 25). 
Op. 9. « Carneval in Paris » (/e Carnaval de Paris), épisode : 
Partition, net, 6 marks (7 fr. 50); — Parties d’orchestre, 
12 marks (15 fr.) ; — Réduction pour le piano 4 4 mains, 
, 5 marks (6 fr. 25}. 
Op. 13. Marche du Couronnement, pour le couronnement 
d’Oskar II et de la reine Sophie 4 Drontheim : — Partition 
- net, 3 marks (3 fr. 75); — parties d’orchestre, 6 marks 
: (7 fr. 50): — Réduction pour le piano & 4 mains 
3 marks (3 fr. 75.) 
15. Symphonie en si ) majeur: — Partition net, 12 marks 
(15 fr.) ; parties d’orchestre, 24 marks (30 fr.); —. Réduc- 
tion pour le piano 4 4 mains, 10 marks (12 fr. §0.) 




















VIENT DE PARAITRE 


CHEZ 


SCHOTT, Editeur 


19, boulevard Montmartre 


MAITRES CHANTEURS 


DE NUREMBERG » 


RICHARD WAGNER 


Version francaise 


DE 


VICTOR WILDER 





Partition pour Chant et Piano, in-8°, net .... 20 fr. »» 


Les Motifs typiques des Maitres Chanteurs 
étude de Ja partition précédée d’une notice sur l’ceuvre 


poétique, par Camille Benoit net. 








SOUS PRESSE 


LA VALKYRIE 


VERSION FRANCAISE 


DE 


VICTOR WILDER 
Est paru le 1¢ Acte du Livret,net. . . . .°. 1 franc 





Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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Les Bureaux (Rédaction et Administration) son/ lransférés 


79, RUE BLANCHE 


REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 


Paraissant le 8 de chaque mois 





DIRECTEUR ! EDOUARD DUJARDINX 


———<——S 


PRIX DES ABONNEMENTS : 


(Avec les aessins et facsimiles) 


Pour un an: France. . 12 francs 
—_ Etranger 13 » 
Pour six mois : la moitié. 


Le Numéro : 1 fer. 


(Sans les dessins et facsimiles) 


Tlest fait des tirages supplémentaires, sur papiers de luxe, aux prix de : 
Pour un an, sur papier de Hollande 30 francs 
de Japon Ti | Bee 


Se D 


REDACTION ET ADMINISTRATION : 
79, Rue Blanche 
PARIS 








SOMMAIRE DU 8 AVRIL 1885 


Chronique. 

L’Ouverture de Tannheuser, par J. K. Huysmans. 
Les CEuvres théorique de Richard Wagner, (E. D.). 
La Musique descriptive, par TEopoR DE Wrzewa. 


5° Le mots Wagnérien ; articles des journaux; les publi- 
cations nouvelles: la Revue de Bayreuth, 


6° Correspondances ct Nouvelles. 








Le dessin de M. FANTIN-LATOUR, « l’Evocation dFrda », 
n'a pu étre publié avec ce numéro; il parattra, le 8 mai en lithographie. 
Ie second dessin sera demandé A M ODILON REDON. 





ASSOCIATION ARTISTIQUE 


GRANDS CONCERTS D’ORGUE DU TROCADERO 


ADMINISTRATION : 62, rue de Clichy 


M. A. GUILMANT, Directeur Fondateur 


——— 0 o Oo ee -- 

Concerts d’Orgue et d’Orchestre, les jeudis 9, 16, 30 avril 
et 7 mai 1885 

Le premier concert (9 avril) sera composé d'euvres de J. S. Bach 





E. W. FRITZSCH, A LEIPZIG 


RECURIL COMPLET 


NE 


‘ e 5 | e ‘ 
Herits et Poémes de Richard Wagner 
En dix volumes 
(Gesammelte Schriften und Dichtungen) 


VolumesI 4 X-— Brochés,4 marks 80,(5 fr.60) ; reliés, 6 marks (7 fr. 50) 
Volume X. — Broché, 6 marks (7 fr.§0) ; reliés, 7 marks 50 (9 fr. 35) 





CHEMINS DE FER DE L’OUEST 


VOYAGES A PRIX REDUITS 


ENTRE 


LA FRANCE ET L’ANGLETERRE 


10 Service quotidien (dimanche compris), 4 heure fixe, entre Paris et Londres 
et vice versa. — Départ de Paris, gare Saint-Lazare, tous les soirs 4 8 h. 50. — 
Départ de Londres, gare Victoria, tous les soirs 4 7 h. 50; gare London Bridge, 
tous les soirs 4 8 heures. 

Billets simples, valables pendant sept jours, 1'° classe 42 fr. 50; 2° classe 
31 fr. 25; 3° classe 22 fr. 50. 

Billets d’aller et retour, valables pendant un mois, 1°¢ classe 71 fr. 25 ; 
2¢ cfasse 51 fr. 25 ; 3@ classe 40 francs, 

Ces billets donnent le droit de s’arréter 4 Kouen, Dieppe, Newhaven et 
Brighton. 

29 Paris et 1 Ouest de la France en communication directe avec l’Angleterre, 
par un service quot'dien (dimanches exceptés), entre Cherbourg et Weymouth.— 
Billets simples, valables pendant sept jours; Billets d’aller et retour, valables 
pendant un mois, 
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VIENT DE PARATERE 


CHEZ 


SCHOTT, Editeur 


19, boulevard Montmartre 


MAITRES CHANTEURS 


DE NUREMBERG 


RICHARD WAGNER 


Version francatse 


DI 


VICTOR WILDER 


Partition pour Chant et Piano, in-8°, net... . 20 fr. a» 
Livret 
Les Motifs typiques des Maitres Chanteurs 

étude de la partition précédée d’une notice sur l’ceuvre 


poétique, par Camille Benoit net... 6. eee 1 50 





SOUS PRESSE 


LA VALKYRIE 


VERSION FRANCAISE 





DE 


VICTOR WILDER 


Bignet: Meta cS ees ee Se eS 








Paris. — fuprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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Les Bureaux (Rédaction et Administration) sont transférés 


79, RUE BLANCHE 


REVUE WAGNERIENNE 


MENSUELLE 
Paraissant le 8 de chaque mois 





DIRECTEUR } EDOUARD DUJARDIN 


ES SET 


PRIX DES ABONNEMENTS : 
(Avec les lithographies) 


Pour un an: France 12 francs 


—  Etranger 
Pour six mois : la moitié. 
Le numéro (sans Ja lithographie): 1% fr. 
La lithographie: 1 fr. 


Il est fait des tirages supplémentaires, sur papiers de luxe, aux prix de: 
Pour un an, sur papier de Hollande 30 francs 
— de Japon prea nee 

(Pour les départements et t étranger, le port en-sus) 


ay <a 


5° > 


REDACTION ET ADMINISTRATION : 
79, Rue Blanche 


PARIS 








SOMMAIRE DU 8 MAI 1885 


1° Chronique, par Epouarp DujarDIN. 

2° La Légende de Bayreuth, pat ux comre DE VILLIERS DE L'ISLE 
ADAM. 

3° Beethoven, par RICHARD WAGNER, (analyse et traduit par Topor DE 
Wyzewa) 

4° L’Evocation d@ Erda, de Richard Wagner, traduite par Epovarp 
DujarvIin,. 

59 Le mots Wagnérien; articles des journaux; publications 
nouvelles. 


6° Correspondances et Nouvelles. 


L’Evocation d@’Erda, lithographie inéditede FANTIN-LATOUR. 








LA REVUE INDEPENDANTE, politique, liltéraire et artistique. Di- 

rection 4 Paris, 7, rue de Médicis ; directeur-administrateur, GC. Chevrier; 
rédacteur en chef, Felix Fenéon. Prix du numéro, 50 centimes. — Parait 
le 1¢" et le 15 de chaque mois. 










LA REVUE CONTEMPORAINE, politique, littéraire et philosophique, 
Administration, ’ Paris,-2, rue de Tournon, directeur, Adrien Reimacle ; 
rédacteur en chef, Edouard Rod. Prix du numéro, 2 francs. — Parait le 
25 de chaque mois. 












LES TACHES D’ENCRE, gazette de M. Maurice Barrés, brochure de luxe, 
format in-18 jesus, de cinquante A cent pages environ, devant paraitre 
vers le cing de chaque mois, du 5 novembre 1884 au 5 octobre 1885; 
Paris, 76, rue Notre-Dame-des-Champs. Prix du numéro : 1 france, — Les ° 
Taches d’encre n’auront que douze numeros et pas de collaborateurs. 

















3 ans de crédit 


PIANOS ET ORGUES 


de tous facteurs — 4 leurs tarifs 











/ 


autres instruments — crédit 12 a 36 mois 


A: LPUNION MUSICALE 


6, rue de Grammont, 6 
ENVOI EN PROVINCE 

















CHEMINS DE FER DE L’OQUEST 


VOYAGES A PRIX REDUITS 


ENTRE 


LA FRANCE ET L’ANGLETERRE 



















10 Service quotidien (dimanche compris), 4 heure fixe, entre Paris et Londres i 
et vice versa. — Départ de Paris, gare Saint-Lazare, tous les soirs 4 8 h. 50. — 
Départ de Londres, gare Victoria, tous les soirs 4 7 h. 50; gare London Bridge, 
tous les soirs 4 8 heures. 

Billets simples, valables pendant sept jours, 1™ classe 42 fr. 50; 2° classe 
31 fr. 25; 3° classe 22 fr. 50. 

Billets d’aller et retour, valables pendant un mois, 17@ classe 71 fr. 25 ; 
2° cfasse 51 fr. 25 ; 3& classe 4o francs, 

Ces billets donnent le droit. de s’arréter 4 Rouen, Dieppe, Newhaven et 
Brighton, 

2° Paris et l'Ouest de la France en communication directe avec ]’Angleterre, 
par un service quotidien (dimanches exceptés), entre Cherbourg et Weymouth, — 
Billets simples, valables pendant sept jours; Billets_d’aller et retour, valables 
pendant un mois, 



















Librairie Fischbacher 


33, rue de Scine, a Paris 





Richard Wagner d’aprés lui-méme. — 1° Développement de 
homme et de I’artiste (les Fées, — la Défense d’aimer, — Rienzi, — 
le Vaisseau-Fantime, — Tannheuser, — Lohengrin, — la Mort de 
Siegfried), par GEORGES NOUFFLARD, I vol. in-16 de 298 pages. . 

Hector Berlioz et le movvement de l’art contemporain, 
par GEORGES NOUFFLARD, I vol, in 16 de 119 pages..... 

La Symphonie fantastique de Hector Berlioz. —  /ssai sur 
Lexpression de la musique instrumentale, par GEORGES NOUFFLARD, 
broch, in-8, Florence, 1880 

Grétry, sa vie et ses couvres, par MICHEL BRENEr, Ouvrage 
couronné par t Acadimie royale de Belgique, 1884, Paris, 1 vol. in-8 
de 287 pages 

Histoire de la Symphonie a orchestre depuis son origine 
jusqu’a Beethoven inclusivement, par MICHEL BRENEr, 
Ouvrage couronné par la Société des Compositeurs de musique, 1 vol, 
in-8, de 168 pages, 1882 

Cantate de J.-S. Bach (dite de la Réformation). exécutée par 
la Concordia de Paris, a foccasion du deuxieme centenaire de F.-S, 
Bach, le 21 avril 1885 ; traduction frangaise par MAURICE BOUCHOR; 
réduction pour piano par CHARLES LENEPVEU, 1n-4° 

Un Maitre deux fois centenaire. — Etude sur Jean-Sébas- 
tien Bach, (1685-1750), par WILLIAM CarT, 1 vol, in-18 jésus 
de 267 pages, avec le catalogue complet de l’ceuvre de Bach, 

Félix Mendelssohn-Bartholdy. — Lettres et souvenirs, 
par FERDINAND HILLER; traduit et’ précédé d’un apergu de divers 
travaux critiques concernant ce maitre, par FELIX GRENIER, I vol, 
in-18 raisin de 359 pages 

Vie, talents et travaux de Jean-Sébastien Bach, ouvrage tra- 
duit de l’allemand de J.-W. FoRKEL, annoté et précédé d’un apergu 
de l'état de la musique en Allemagne aux XVI¢ et XVII®¢ siécles, et suivi 
dune notice sur la Afattheus-Passion, par FELIX GRENIER, I vol, 
in-18 raisin de 286 pages, avec portrait et gravures 

Lettres sur la musique 4 une amie, par Louis EHLERT, traduites 
et annotées par FELIX GRENIER, I vol. in-18 raisin, de 220 pages.. 








Pour paraitre, le 22 Mai prochain : 
Chez ALpoLPHE W. KUNAST, éditeur, 2 Vienne, Hoher Markt, 1 


DES 


Lietines de Qichard Qagner 


1830-1883 
Classées chronologiquement, avee Vindication des sources et le catalogue des noms, 
Par EMERICH KASTNER 


Editeur du Catalogue- Wagner, du Calendrier- Wagner, et du Manuel pour 
le Pélerin de Parsifal 


Ce volume sera le premier d’une Bibliographie Wagnérienne (Wagneriana) 
Prix pour les Souscripteurs, 1 fr. 25; aprés la publication, 2 fr. 50 








Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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Les Bureaux (Rédaction et Administration) sont transférés 





MENSUELLE 


Paraissant le 8 de chaque mots 


DIRECTEUR ! EDOUARD DUJARDIN 


ND =< 


PRIX DES ABONNEMENTS : 
(Avec les lithographies) 


Pour un an: Paris 12 francs 
— Départements...... sno ae 
— Etranger : a” 


Pour six mois : la moitié. 


13 francs par an, pour les départements 


a 


Le numéro (sans les lithographies): \ fr. 
Les lithographies: 1 fr. 


Il est fait des tirages supplémentaires, sur papiers de luxe, aux prix de : 
30 francs 
_ de Japon er atte pn tos SOn. 2 


(Pour les départements et Pétranger, le port en.sus) 


» sont portés 


ED 


REDACTION ET ADMINISTRATION : 
79, Rue Blanche 


PARIS 
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SOMMAIRE DU 8 JUIN 1885 


Chronique (Richard Wagner et Victor Hugo), par Epovarp 
DuJARDIN. 
Le jeune prix de Rome et le vieux Wagnériste, entretien 
familier, par Catutts Menpis. ee 
3° Bayreuth (histoire duthéatre de Richard Wagnera Bayreuth), 
avec la vue intérieure du théatre de Bayreuth. 
Beethoven, par RicHarpd WAGNER, (analysé et traduit par Teovor pe 
Wyzewa) (suite). 
Le Mois Wagnérien. 
Peinture Wagnérienne : le Salon,par TEopor pe Wyzewa. 
_La Revue de Bayreuth (analysé). 
Correspondances. 


Voir, 4 la page suivante de la couverture, ’annonce des prochaines publications. 


Les prix des abonnements, nouveaux ou renouvelés 
et 414 francs, pour l’étranger 





La RevuE WAGNERIENNE 


publiera, prochainement, des articles inédits 


DE 


M. Octave Mirbeau 
DE 
M. Edouard Schuré 
(Souvenirs personnels a propos de la premiére représentation, 
en 1865, de Tristan et Isolde, 3 Munich) 
DE 
M. Victor Wilder 
(Sur fa Valkyrie, de Richard Wagner; — sur la traduction 


en frangais des drames Wagnériens) 


et de © 
_M. STEPHANE MALLARME 


Aprés l'étude sur Bayreuth, paraitra une histoire anecdotique . 
Le Wagnérisme en France 


et les premiers Wagnéristes Frangais. 


La traduction de Beethoven, de Richard Wagner, sera suivie 
de la traduction de ses autres écrits théoriques, Une communica- 


tion 4 mes amts, la Destination de l Opéra, etc. 


~ — 





Le numéro du 8 ao#t contiendra une lithographie inédite, 
BRUNNHILDE, 
par 


M. ODILON REDON 











Keone Wagnérienne 
BuREAU A Paris, RUE BLANCHE, 79 


Les abonnés de la REVUE WAGNERIENNE, qui en feront 
la demande au bureau de la Revue, recevront franco 
de port, au prix de z franc 50, chaque, (au lieu de 5 
francs, prix marqué), les fragments détachés suivants 

de la VALKYRIE et des MAITRES CHANTEURS 
pour Chant et Piano 


avec paroles francgaises de Victor Wilder 


1° La VALKYRIE : 
Chant d’amour de Siegmound 
« Lombre fuit: les astres du ciel immense... » 


1° en sé bémol, pour ténor. 


2° transposé en so/, pour baryton. 


2° Les MAITRES CHANTEURS: 
Walther devant les Maitres (Lied du 1° acte) 
« Au coin du feu, dans Tétre clatr.., » 
en ré, pour ténor. 
3° Les MAITRES CHANTEURS : 
Chant de concours de Walther 


«Laube pleurait ses perles dans les roses... » 


1° en wt, pour tenor. 
2° transposé en /a, pour baryton. 





Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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Les Bureaus (Rédaction et Administration) sont transférés 


79, RUE BLANCHE 


~ REVUE WACNERIENNE — 


MENS UELLE 





Paraissant le 8 de chaque mots 


DIRECTEUR : EDOUARD DUJARDIN 


Q=— 


PRIX DES ABONNEMENTS : 
(Avec les lithographies) 


Pour un an: Paris 
— Départements 
— Etranger 
Pour six mois : la moitié. 
Le numéro (sans les lithographies): 1 fr. 
Les lithographies: 1 fr. 


, Sont priés de nous envoyer sans retard 
afin de recevoir exactement le numéro d’aott. 


llet 


jui 


Il est fait des tirages supplémentaires, sur papiers de luxe, aux prix de: 
Pour un an, sur papier de Hollande niae*s. QO francs 
_ _ | de Japon Ban ens se ee 
(Pour les départements et éranger, le port en sus) 


—_—=0 = 


REDACTION ET ADMINISTRATION : 
79, Rue Blanche 


PARIS 


; le prix des abonnements de Paris est maintenu a 12 francs. 


> 





SOMMAIRE DU 8 JUILLET 1885 
1° Chronique (Lohengrin et les ceuvres de Wagner a Paris) ; 
les opéras et les drames de Wagner), par- Epouarp 
DuJARDIN. 
2° Le Prélude de Lohengrin, paraphrase par Liszt, avec le 
Commentaire-Programme de Wacner, et I’Interprétation 
de BAUDELAIRE. 
Le Pessimisme de Richard Wagner, par Teopor pe Wy- 
ZEWA. 
A propos de Sigurd, par J. pe BRAyEr. 
Le Symbole de Lohengrin, par Gtorces NOUFFLARD. 
6° Bayreuth (histoiredu théatrede Richard Wagnera Bayreuth, 
et de l’Association Wagnérienne) (suite). 
7° Beethoven, par RicHARD WAGNER (analysé et traduit par Teopor pe 
Wyzewa) (suite). 
8° Le Mois Wagnérien ; publications nouvelles. 
9° Correspondances. 
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pteurs dont l’abonnement finit le 8 


79), leur nouveau bulletin de souscription, 
et 414 francs, pour l’étranger 


Ceux de nos souscri 


(rue Blanche, 
Les prix des abonnements 











Agence centrale pour la vente et l’abonnement 


en Belgique, Hollande, Allemagne, Autriche-Hongrie, Danemarck, 
Suéde-Norwége et Rassie 


MAISON VIEWEG 
Rue Ricweriev, 67, a Paris 




















La Revue WaAGNERIENNE 
publiera, prochainement, des articles inédits 
DE 
M. Octave Mirbeau 
DE 


M. Edouard Schureé 


(Souvenirs personnels 4 propos de la premiére représentation, 

en 1865, de Tristan et Isolde, & Munich) 

DE 
M. Victor Wilder 
(Sur /a Valkyrie, de Richard Wagner; — sur la traduction 
en frangais des drames Wagnériens) 
DE 
M. M. Elemir Bourges, Emile Hennequin 
et J. K. HUYSMANS 

ET 

LA THEORIE DE L’ART WAGNERIEN 
par 


M. Teodor de Wyzewa 


Elle publiera,en outre, des études Wagnériennes par des écrivains 
Russes, Anglais, Allemands et Autrichiens. 


Aprés l'étude sur Bayreuth, paraitra une histoire anecdotique. 
Le Wagnérisme en France 
et les premiers Wagnéristes Frangais. 


La traduction de Beethoven, de Wagner, sera suivie par la tra- 
duction analyse et commentaire de ses autres écrits théoriques, 
Une communication a mes amts, la Destination de [ Opéra, etc. 





Le numéro du 8 aout contiendra une lithographie inédite, 


BRUNNHILDE, 
par 
M. ODILON REDON 


et une étude « Ricuarp Wacner, réveries dun pocte frangats » 
par 
M. STEPHANE MALLARME 











Les abonnés de la REVUE WAGNERIENNE, qui en feront 
la demande au bureau de la Revue, recevront franco 
de port, au prix de r franc 50, chaque, (au lieu de 5 
francs, prix marqué), les fragments détachés suivants 


de la VALKYRIE et des MAITRES CHANTEURS 
pour Chant et Piano 
avec paroles francgaises de Victor Wilder 


1° La VALKYRIE : 
Chant d’amour de Siegmound 
«Lombre fuit: les astres du ciel immense... » 
1° en s# bémol, pour ténor. 
2” transposé en so/, pour baryton. 
2° Les MAITRES CHANTEURS: 
Walther devant les Maitres (Lied du 1 acte) 


« Au coin du feu, dans Patre clair... -» 


en ré, pour tenor. 


3° Les MAITRES CHANTEURS : 
Chant de concours de Walther 


«L’aube pleurait ses perles dans les roses... » 


1° en u?, pour tenor. 
2° transposé en /a, pour baryton. 


Les abonnés de la Revue Wagnérienne recevront 
également, au prix de 5 Francs (plus 60 centimes, 
pour le port), Album de Féte de Bayreuth (Bayreu- 
ther Festbletter), publié, en Vvhonneur des Représenta- 
tions de Bayreuth, par l’Association Wagnérienne. 


Articles littéraires et grands dessins frangais, 
allemands, anglais, etc.:. facsimiles de Wagner. 





Paris. — Imprimerie Morellet et Cie, 24, rue des Martyrs. 
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Une Capitulation (avec la préface et la lettre é 


RICHARD WAGNER. 
GRAMONT. 
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Premiére scene de?Ordu Rhin...... a 
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Bibliographie : 
Sartnt-Sarns : Harmonie et Mélodie 
Les deux traductions de Lohengrin 
Mois Wagnériens. Correspondances. 


TEODOR DE WyzEwa 
RIcHARD WAGNER. 


Jures bE BrayeEr. 


Le prochain numéro contiendra 
‘ une étude de M. Emile HENNEQUIN, Wagner et l Esthétique Spencérienne 
et une étude de M. Pierre BONNIER, documents de critique expérimentale, 
le motif-organe dans Wagner : l* partie : les Maitres_Chanteurs. 
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Beethoven (fin), RicHARD WAGNER. 
Briinnhilde (scéne finale du Crépuscule des Dieux) 

traduite par Epovarp Dujarpin. 
Bibliographie : 

Enowarp Rop : Wagner et l’Esthétique allemande. 

Pierre Bonnier : £’orientation auditive. 


Mois Wagnérien, Correspondances. 
BRUNNHILDE, lithographie par ODILON REDON 
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Classées chronologiquement avec l’indication des sources et le catalogue des noms 
Par Emerich KASTNER 
Editeur du Catalogue Wagner, du Calendrier Waguer, etc. 
Ce volume sera le premier d’une Bibliographie Wagnérienne (Wagneriana). 
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VOYAGES A PRIX REDUITS 


ENTRE 
LA FRANCE ET L’ANGLETERRE 


i° Service quotidien (dimanche compris) 4 heure fixe, entre 
Paris et Londres et vice-versa. — Départ de Paris, gare Saint- 
Lazare, tous les soirs 8 8h. 50, — Départ de Londres, gare Vic- 
toria, tous les soirs 4 7 h. 50; gare London Bridge, tous les soirs 
a 8 heures. 

Billets simples, valables pendant sept jours, 1" classe 42 fr. 50; 
2° classe 31 fr. 25; 3° classe 22 fr. 50. 

Billets d’aller et retour, valables pendant un mois, 1" classe 
71 fr. 25; 2° classe 51 fr. 25; 3° classe 4o francs. 

Ces billets donnent le droit de s’arréter 4 Rouen, Dieppe, 
Newhaven et Brihtgton. 
_ 2° Paris et l'Ouest de la France en communication directe avec 
Angleterre, par un service quotidien (dimanches exceptés), 
entre Cherbourg et Weymouth. — Billets simples, valables pen- 
dant sept jours; Billets d’aller et retour, valables pendant un mois. 














Les abonnés de la Revue WAGNERIENNE, qui en feront 
la demande au bureau de la Revue, recevront franco gq, 
port, au prix de 1 franc 50, chaque, (au lieu de 5 francs 
prix marqué), les fragments détachés suivants 


de la VALKYRIE et des MAITRES CHANTEURS 


pour Chant et Piano 
avec paroles frangaises de Victor Wilder 


4 La VALKYRIE : 


Chant d’amour de Siegmound 
«L’ombre fuit : les astres du ciel tmmense...» 


1. en st bémol, pour ténor 
2. transposé en so/, pour baryton. 


2 Les MAITRES CHANTEURS 
Walther devant les Maitres (Lied du i* acte) 
«Au coin du feu, dans Vétre clair...» 


en ré, pour ténor | 


3 Les MAITRES CHANTEURS 
Chant de concours de Walther 


« L’aube pleurait ses perles dans les roses...» 


1. en wt, pour ténor. 


2. transposé en /a, pour baryton. 


Les abonnés de la REvUE WAGNERIENNE recevront éga- 
lement, au prix § francs (plus 60 centimes pour le port), 
VYAlbum de Féte de Bayreuth (BAYREUTHER FESTBLATTER), 
grand in-folio de luxe, de 60 pages, publié, en Phonneur 
des Représentations de Bayreuth, par _ 1’Association 
Wagnérienne. 


Articles littéraires et grands dessins frangats, alle- 
mands, anglais, etc.. facsimiles de Richard Wagner. 
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Emre Hennequin. 
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Parsifal, étude inédite 

L’esthetique de Wagner et la doctrine spencérienne. 

Analyses de la Revue de Bayreuth (Bayreuther 
Blztter) ° : 


Bibliographie : 
Ricuarp Wacner : Ciuvres posthumes Tropor pe Wyzewa. 
Epovarp Scuurt: Seconde édition du Drame musical 


(avec la nouvelle préface). 
Etc. 
Mois Wagnérien, Correspondances. 


H.-S. CHamBerLAIN. 


L’étude de M. Pierre BONNIER : « Documents de critique expérimentale’ 


le motif-organe dans Wagner (1° partie : les Maitres Chanteurs) > 
retardée par défaut de place, paraitra dans le prochain numéro 
avec un tableau compiet des motifs musicaux; 
dans le méme numéro parattra la traduction des fragments 
posthumes de Wagner, annoncés page 296 dans notre Bibliographie 


Le numéro du 8 janvier contiendra 
une grande étude inédite de M. FOURCAUD 
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Chronique (Richard Wagner et les Parisiens : 
Une Capitulation) 

Une Capitulation (avec la préface et la lettre 
a M Monon) 

Nouvelles de VT Opéra . . 

La religion de Richard Wagner et la religion | 
du comte Léon Tolstoi 

Premiere scene de ? Or du Rhin 
Traduite en frangais littéralement par Epovarp Dujarpin 


Bibliographie : 


Satnt-SaEns : Harmonie et Mélodie 
Les deux traductions de Lohengrin 


Mois Wagnériens. Correspondances. 


EDoOUARD DUJARDIN. 


RICHARD WAGNER. 
GRAMONT. 


TEODOR DE WyYzEWA 
RIcHARD WAGNER. 


Jures pe Brayer. 





AtpotpHe W. KUNAST, éditeur 4 Vienne, Hoher Markt, 1 
BIBLIOGRAPHIE 


DES 


LETTRES DE RIGHARD WAGNER 
1830-1883 
Classées chronologiquement avec l’indication des sources et le catalogue des noms 
Par Emertch KASTNER 
Editeur du Catalogue Wagner, du Calendrier Wagner, etc. 
Ce volume sera le premier d’une Bibliographie Wagnérienne (Wagneriana). 


Prix : 2 fr. 50 





Editions BreirKorr Et HaerteL, a Leipzig 


TRISTAN ET ISOLDE 


pE RICHARD WAGNER 


Partition d’orchestre, net 
Partition réduite pour piano et chant, par Hans de Biilow, gr. in-4 


La méme. . . in-8 
— pour atege seul, 4 deux mains, grand in-4' 
a quatre mains grand in-8- 


Le poeme ellemsad 
FRAGMENTS DETACHES ET ARRANGEMENTS 
pour le piano 4 deux et A quatre mains, pour deux pianos, etc., etc. 
De la méme maison : 
pour orchestre, chant et piano, piano seul, etc. 

Lohengrin (en allemand). 

L’agape des Apétres (en allemand) (Der Liebesmah] der Aposte]). 
Faust-Ouverture. 


VIENT DE PARAITRE 


CG2UVRES POSTHUMES DE RICHARD WAGNER 
Esquisses, pensées, fragments, 1 vol. in-8-. a ee ‘ 7 fr. 50 





































Les abonnés de la REVUE WAGNERIENNE, qui en feront 
la demande au bureau de la Revue, recevront, franco de 
port, au prix de 1 franc 50, chaque, (au lieu de 5 francs 
prix marqué), les fragments détachés suivants 





de la VALKYRIE et des MAITRES CHANTEURS 
pour Chant et Piano 


avec paroles francaises de Victor Wilder 






4° La VALKYRIE : 


Chant d’amour de Siegmound 
«L’ombre fuit : les astres du ciel immense...» 


1. en si bémol, pour ténor 

2. transposé en-so/,:pour baryton. 
2° Les MAITRES CHANTEURS 
Walther devant les Maitres (Lied du 1" acte) 


« Au coin du feu, dans Vatre clair..»% 








en ré, pour ténor 


3° Les MAITRES CHANTEURS 
Chant de concours de Walther 





« Lauhe pleurait ses perles dans les roses...» 


1..en wt, pour ténor. 


2. transposé en /a, pour baryton. 





Les abonnés de la REvUE WAGNERIENNE recevront éga- 
lement, au prix de§ francs (plus 60 centimes pour le port) 
YAlbum de Féte de Bayreuth (Bayreuther Festbletter). 
grand in-folio de luxe, de 60 pages, publié, en ’honneur 
des Représentations par l’Association Wagnérienne. 


Articles littéraires, grands drssins frangais, alle- 
mands, anglais, etc.., facsimiles de Richard Wagner. 
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1° Programme au Prélude de Tristan Et IsoLpE 
3° : — des Mairres Cuanreurs (3° acte) 


3° — _ — de ParsiIFAL 
4° Esquisse au drame buddhique : tus VamNquEuRs 
Amfortas, paraphrase moderne. .. . . . . Epovuagp Dujarpix 
Documents de critique peed ioc ipiae le ‘motif-organe 
des Maitres Chanteurs.... ; .. «+ i Prerre Bonnier 
avec le tableau des motifs musicaux (orientation 
des 83 aspects du motif-organe) 
Mois Wagnérien. Canrasniied ances. Les Représenta- 
tions de Bayreuth en été 1886. 
Catalogue des lithographies Wagnériennesde'M. Fantin-Latour 
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Epovarp Scuurt : Seconde édition du Drame musical - 
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Mois Wagnérien, Correspondances. 
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VIENNE, B/ECKERSTRASSE, 12 


JOURNAL DE MUSIQUE VIENNOIS 


paraissant tous les dimanches, 16 pages in-8. 
Prix du numéro: 25 centimes 
Abonnements pour un an: Allemagne-7 francs 50; — France 8 francs. 
Pour six mois: la moitié. 
Directeur-propriétaire: Emerich Kastner. 
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1. Service quotidien (dimanche compris) 4 heure fixe, entre Paris 
et Londres et vice-versa. — Départ de Paris, garé Saint-Lazare, 
tous les soirs a 8 h. 50. — Départ de Londres, gare Victoria, tous 
les soirs 8 7 h. 50; gare London Bridge, tous les soirs 48 heures, 

Billets simples, valables pendant sept jours, 1"¢ classe 42 fr. 50; 
2° classe 31 fr. 25 ; 3° classe 22 fr. 50. ° 

Billets d’aller et retour, valables pendant un mois, 1° classe 
7! fr. 25; 2¢ classe 51 fr. 25 ; 3% classe 4o francs. 

Ces billets donaent le droit de s’arréter 4 Rouen, Dieppe, New- 
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Au bureau de Ia Revur WaGNéRIENNE, rue Blanche, 79, 4 Paris 


LE DRAME MUSICAL 


EDOUARD SCHURE 


Nouvelle édition, augmentée d'une étude sur Parsifal 
2 volumes, in-12, franco de port: 7 francs. 


La premiére édition, 2 volumes in-8, est épuisée. 





Franco de port, 1 franc50, chaque, 
fragments détachés, pour Chant et Piano 


de la VALKYRIE et des MAITRES CHANTEURS 
avec paroles frangaises de Victor Wilder 


1° La VALKYRIE 
- Chant d’amour de Siegmound 
«L’ombre fuit : les astres du ciel immense...» 
1. en si bémol, pour ténor; 2. transposé en sol, pour baryton. 


2° Les MAITRES CHANTEURS 
Walther devant les Maitres (Lied du 1” acte) 


« Au coin du feu, dans Vatre clair...» 
en vé, pour ténor 


3° Les MAITRES CHANTEURS 
Chant de concours de Walther 


« L’auhe pleuratt Ses perles dans les roses...» 
1. en wt, pour ténor. 2. transposé en /a, pour baryton. 


Album de Féte de Bayreujh 
(BayreutherFestblatter) 
Grand in-folio de luxe, de 60 pages, publié, en I’hon- 
neur des Représentations, par l’Association Wagnérienne. 
Articles littéraires, grands dessins frangais, alle- 
mands, anglais, etc., facsimiles de Richard Wagner. 
prix: 5 fr.; le port en sus 60 centimes 





PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH 
. POUR I886 
(Bayreuther Taschen-Kalendar fiir 1886) 
publié en allemand par l’Association Wagnérienne 
un volume de poche, in-16, de.172 pages, relié 
prix, franco de port: 2 francs 
Le petit calendrier de Bayreuth pour 1885 (1°* année) franco de port: 1 france 50 
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SOMMAIRE 


Hommage 4 Waguer, 8 sonnets. ...:.. . SrépHane MALLarMé 
Pau VERLAINE 
Rent Gui 
Stuart MERRILL 
Cuarves Morice 
CHARLES’ VIGNIEK 
TEODOR DE WyzEWA 
Epouarp DujJARDIN 


Notes S00" LGRCU PER 35 Et BH Houston STEWART CHAMBER 
Le systeme harimoniguede Wagner... .. A, Soustes et C. Marnerse 
Bibliographie. 
Mots Wagnérten, Correspondances. 
A nos lecteurs. Table. 

Les prochains numéros contiendront 


une étudeinédite sur « Parsifal», par M, CATULLE MENDES, 


‘ ee ° PY D 
une série d'études inédites sur la <Tétralogie». par M. FOURCAU 
des articles de MM. HANSde WOLZOGEN, EDOUARD SCHURE 


Une lithographie de M. FANTIN-LATOUR paraitra le 8 mars 





ESTAMPES & LIVRES 


Ed. SAGOT, 18, rue Guénégaud, PARIS 


Spécialité d’ouvrages et d’estampes relatifs 4 la musique ancienne 
et moderne 
HISTOIRE, BIOGRAPHIE, CRITIQUE, COSTUMES, PORTRAITS, SCENES 
OUVRAGES RELATIFS A WAGNER 
Le catalogue 4 prix marqués paraissant au moins une fois par trimestre, 
: est adress¢ franco sur demande affranchie 





PETIT CALENDRIER DE BAYREUTH 
POUR I886 
(Bayreuther Taschen-Kalendar fiir 1886) 
publié en allemand par I’ Association Wagnérienne 
un volume de poche, in-16, de 172 pages, relié 
prix, franco de port: 2francs 


Le petit calendrier deBayreuth pour 1885 (1'* année) franco de port: 1 france 50 


REVUE MODERNISTE 


Le numéro : un franc 
Abonnements d'un an: France 12 francs; étranger 14 frances 
Six mois: la moitié 





Administration : rue Vaneau, 26, Paris 





REVUE CONTEMPORAINE 


SOMMAIRE DU 25 DECEMBRE 188) 


Lu nouvelle politique del Angleterre et de 

la France (deuxiéme article). ....)... | ( 
La Philosophie de M. Renan . 

a propos du Prétre de Némi .... . TEODOR DE WYZEWA 
Le docteur Pélrus, nouvelle... ..... Prerre Can 
Marine et ' Echo, poésies......... ANDRE LEMOYNE. 
Le Rouge-gorge, poésie. .......... GEORGES NARDIN 
Notes Westhétique : la suggestion dans 

CME ees ila eh cake OVA eee RARLES, VIGMIER 
Le diable Helkésipode, conte. ....... Epnovarp Du sarpdin 
La: BURMAN. iis ee OS ae so) BUGENE WORGUEs 
Critique litteraire et artistique. 

Thédlres, musique, Livres détrennes. 


REDACTION ET ADMINISTRATION 
Paris, 2, rue de Tournon 


Prix du numéro . 2 francs 





ance ne ee 


Pour paraitre le 10 féeorter 1886 


chez Léon Vanier, éditeur 


LHS HANTISES 


EDOUARD .DUJARDIN 


(13 CONTES EN PROSE) 


Prix du volume, franco de port : 3 fr. 50 


Il sera tiré 35 exemplaires numérotés sur papier de Japon, au prix de 15 francs 


Le volume sera en vente 


au bureau de la Revue WacnértENnneE, rue Blanche, 79, 4 Paris 


On peut immédiatement souscrire a l’édition ordinaire et A I’édition 


\ 
sur’ papier de Japon. 





REVUE WAGNERIENNE 
SOMMAIRE DU 8 DECEMBRE 


Chronique (chronique musicale) ..... . Epouarp Dujarpiy 
Fragments posthumes et inédits...... .. RicHARD WAGNER 
1° Programins a au ah eMane de Tristan Et IsotpE 
2° cn — des Mairres Cuan teurs (3° acte) 
3° a —_- — de ParsiraL 
4° Esquisse au drame buddhique: Les Varnqueurs 
Amfortas, paraphrase moderne... . . Epovarp Dujarpiy 
Documents de critique expérimentale: le mo- 
tif-organe des Maitres Chanteurs ..... Pierre Bonnier 
avec le tableau des motifs musicaux (orien- 
tation des 83 aspects du motif-organe). 


Mots Wagnérien. Correspondances. Les Re- 
présentations de Bayreuth en été 1886. 


Catalogue des lithographies Wagnériennes deM. Fantin-Latour 


ASNIERES.. — IMP. LOUIS BOYER ET C!®,7, RUE DU BOIS 











fm 


